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» पिछुले दिनों साहित्य की बालोचता मे मनोवैज्ञातिक और समाजशास्थरीय 
हष्टिकोण का प्रवेश व्यापक रूप में हुआ है। वास्तव में जीवन के सभी पक्षों 
मे मन और समाज के महत्व को इधर बड़ी तीव्रता के साथ समझता गया । 
बत्तुतः ये दोचों पक्ष एक दूसरे के पूरक है। पहले मनोबेज्ञानिक पक्ष ही 
प्रबलता के साथ सामने आया । साहित्यिक ते देखा कि चरित्र-चित्रण उवका 
मुख्य कार्य है। इस तरह मन का महत्व अपने आप प्रकट हों जाता है। चरित्र- 
मातसिक प्रबुलियों का सघुच्चय ही है। वास्तव में सनोद॑ज्ञातिकों को साहित्य 
के मण्डार में से सदा सामच्नी प्राप्त होती रहती है । क्योंकि सिद्धान्त निर्माण 
के पहुले अनुमव का संग्रह होता है । अनुमूत्त सामग्री में से ही सामान्य नियमों 
का निर्धारण किया जाता है ऑर फिर इन सामान्य सियमों में क्षय-कारण का 
सर्बंध दुढ़ा जाता है । फिर जब ये नियम सपह् हो जाते है तब ये सभी लोगो 
के ज्ञान और अनुभव का अगर बत जाते हैं | जब साहित्यकार इन प्िद्धान्तों का 
अपना हृष्ठि का अग बना लेता है और उस विकसित हृष्टि से जीवन को 
देखता है । इस प्रकार अब वह मनोविज्ञान से बसे ही तैद्धान्तिक सामग्री लेता 
है जैसे मनोधिज्ञान उससे जानुमविक सामग्री सेता है। यह परम्परा बराबर 
चलती रही हैं। आधुनिक युग में मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण के क्रांतिकारी 
विकास के कारण साहित्य पर उसकी गहरी छाप पड़ी है। आधुनिक मनोविज्ञान 
के सिद्धान्तों के बिना आधुनिक साहित्य की आलोचना नहीं हो सकती । 


० इसके बाद हो समाजविज्ञात् का प्राबल्य हुआ , लोगों ने यह देखा कि 
मानव व्यक्ति का मन उसके सप्ताज और उसकी उंस्कृति से अलग करके 
समझा हो नहीं जा सकता। जिस बात को हम अपनी व्यक्तिगत इच्छा- 
अनिच्छा समझते हैं उसमें सामाजिक और सांस्कृतिक पर्यावरण के तत्वों का 
प्रवेश इस प्रकार हो गया होता है कि वह व्यवित के भत्र के अंग ही बतत जाते 
हैं' इसलिए प्रत्यक्ष रूप से व्यक्ति का मन ही सामने बाता है किन्तु जब- 
जब उप्तक्षा विश्लेषण किया जाता है तब स्पए हो जाता है कि कितने सामा- 
जिक तत्वों ने उसका निर्माण किया है। उदाहरण के लिग्रे लज्जा और ग्लाभि 
को लीजिये । भनोवेशानिक इफ्ि से इन दोनो वत्तियों में भेद है। लज्जा का 
ग्राघार व्यक्ति का श्पती महत्ता अपन लिए निषारित आदह्ा मौर 
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व्यक्तित्व के संबंध में अपनी कल्पता होती है । अपने संबंध में उसकी जौ 
धारणा होती है यदि बह उद्ते अपने व्यवहार में नीचे गिरता है तो उसे 
लज्जा की प्रतीति होती है। किन्तु जब बह उन सामाजिक बअधपैक्षाओं से 
भ्रिरता है जो उससे की जाती है तब वह बात्मसलानि का अनुभव करता है ! 
थे तामाजिक अपेक्षायें मी उसके पालन-पोषण एवं शिक्षण के क़न्न में उसके 
मत का अंग ही वत जाती हैं जिसको मनोवेज्ञानिक परिमावा में व्यक्ति का 
उत्तम स्व (87927 आ&0) कहा जाता है जब कि उसके मन के सामान्य 
माम को केवल 'स्व' (720) कहा जाता है । स्पष्ट है कि र्लानि का अनुभव 
व्यक्त को एक तौब आन्तरिक भावना के रूप मे उदित होने पर भी अच्लतो- 
गरवा सामाजिक कारणों से उत्पत्त हुआ है श्रौर सामाजिक मूल्यों का अभि- 
व्यंजन करता है। लज्जा का भाव इतने स्पष्ट रूप में समाज एवं संस्कृति पर 
आश्चित प्रतीत नहीं होता । फिर मी व्यक्ति अपने जीवन और व्यक्तित्व के 
संस्वत्ध में जो धारणा बनाता है भौर जो कल्पना रखता है उसमें भी दूसरों 
की दृष्टि बहुत दूर तक प्रविद्न हो जाती । हम अच्छे है, युन्दर हैं, बसुन्दर 
हैं, यह निर्णय करने में हम दूसरों की हृष्टि से बहुत दूर तक प्रभावित होते हैं । 
मनोवेज्ञानिकों का तो यह कहना हैं कि यदि हम अपने बारे में दूसरों की राय 
ने जाने तो अपनी राय बना ही नहीं सकते । तासय॑ यह कि समाजशास्त्र 
सनोविज्ञान का पूरक है | क्योकि सामाजिक एवं सांस्कृतिक तत्वों के अम्वेषण 
के बिता व्यक्तिगत मनोवृत्तियों का अध्ययन नहीं हो सकता और इसलिए न 
चरित्र का निर्माण हो सकता है, न चित्रण। इस तरह साहित्य की आलोचना 


में मनोवेज्ञानिक एवं सपाजश्ञास्त्रीय दृष्टिक्रोण का प्रवेश अविवायें रूप से हो 
गया है। 


० समाजज्ञास्त और साहित्य में भी उसी प्रकार आदात-प्रदाव होता है जिस 
प्रकार साहित्य और मनोविज्ञान में | किसी पात्र का चरिव-पूर्ण रूप से 
विकसित नहीं किया जा सकता जब तक कि उसका मानसिक विकास त् 
दिखलाया जाय और उसका मानसिक विकास तब तक पूण्ण रूप से समर में 
नहीं भा घकता जब तक उसके आधार रूप सामाजिक एवं सांस्कृतिक तत्वों 
को मी स्पृष्ठ न किया जाव ! दूसरे शब्दों में किसी एक साम्राजिक एव 
सांस्कृतिक पृष्ठ मूमि में ही किसी व्यक्तित्व को खड़ा किया जा सकता है। 
जिप प्रकार मनोविज्ञान नें साहित्य प्रदत्त अनुभवों से सामग्री लेकर मानसिक 
सिद्धान्तों का विर्माण किया उसी प्रकार समाजश्ञास्त्रियों ने व्यक्ति और 
सम्राज के पारस्परिक संबंध के विषय में जोवन एवं साद्टिय से प्रमृत सामग्री 


(६ ह|$ 0) 


एकत्र करके अनेक छि6द्धान्तों का विर्माण किया जो अब साहित्यिक 
श्चयिताओं एवं आलोचकों के दृष्टिकोण का अंग बन गये हैं। अब इस 
आधार को लेकर ही साहित्य की रचना एवं आलोचना आगे बढती है । 

० प्रस्तुत पृस्तक में साहित्य, कला, एवं संस्कृति के परह्पराश्रय के मूल- 
सिद्धान्त के विवेचन के आधार पर साहित्यिक आलोचना के सिद्धान्तों का! 
निर्ारण किया गया है और साहित्य की विभिन्‍न विधाओं में इत आलोचना 
मिद्धास्तों को प्रयोग किया है । इन विधाओं में वादूय कला स्वभावत्त: विशिष्ट 
रूप से मिरपित की गई है क्योंकि इसमें साहित्य एवं कला की अन्य सभी 
विधाओंका सम्मित्रण होता है। इसलिए सामाजिक तत्वोंका साहित्यपर प्रभाव 
नादय-कला एवं नाट्य-मंच के हारा अधिक पूर्णता के साथ निदशित किया जा 
सकता है। इसलिए प्रस्तुत पुस्तक में इस जिषय को अधिक स्थान दिया 
गया है | 

० कला को जीवत का प्रतिविस्य कहा गया है | इसमें संदेह नहीं कि कला 
में जीवन की वास्तविकताओं का चित्रण होता । यह दूसरी बात है कि कला इससे 
आगे बढ़कर तवजीवन का सुजन मी करती है। किन्तु इस काय में भी वह 
अपने युग की सुजनात्वक आकांक्षाओं को मूर्तिमान करती है। कला के 
इतिहासकार प्रत्येक युग को कला मों तत्कालीत जीवन का दर्शन करते हैं ' 
यह तो बहुत मोटी बात है कि जिस युग मों जित देवी-देवताओं में लोगों का 
विश्वास होता है उच्त युग की कला में उन्हीं देवी-देवताओं को त/त्कालीनव जच 
विश्वास के अनुरूप ही देखा जाता है। किन्तु जो बात अधिक स्पष्ट नही है 
बह यह है कि कला की छोलियों मों भी जीवन अप्रत्यक्ष रूप से प्रतिबिबित 
होता है | उदाहरण के लिए यदि हुम इस ढात की बिवेबना करें कि साश्नाथ 
की बुद्ध प्रदिमा में बुद्ध के मस्तक के पीछे जो प्रभा-मसडल बता हुआ है वह 
इत्तना बड़ा और इतना अधिक अलंकृत क्‍यों है, तो यही प्रतीत होता है कि 
धर्म-चक् प्रबंतन मुद्दा में बुद्धत्व के प्रकाश को प्रसारित करमा ही कलाकार 
का मुंछ्य प्रतिपाद्य बिषय है ! इसलिए बुद्ध के सारे शरीर को अत्यन्त प्रका- 
अमान दिखलाया गया है और ज्ञान के प्रकाश से जीवन मों जो संतुलन, 
शांति छवं ज्ञान और साथ ही साथ आध्यात्मिक सक्नियता १8 होती है उसे 
प्रतियाके आवयबिक सामंजस्य एवं स्थैर्य तथा कण के संतुलित माव:भशिव्यंजन 
के द्वारा प्रगट किया घया है प्रमा मठल को विष्ाज्ता एव चित्रकारी बद्ध 
की मुल्लाकृति में व्यक्ततारल्य वराग्य और आध्यात्मिकता को प्रस्फटित करने 
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के लिए ही बनाई थई है । इस उदाहरण से यह स्पष्ट होगा है कि कला की 
प्रािधिक प्रक्रियाएं मी जीवम के वास्तविक उथ्यों का अनुसरण करती हैं 

यह भी देखा जाता है कि प्राविधिक प्रक्रियाओं मों न केक्‍ल सामाजिक एव 
मावधिक वास्तविकताओं का प्रतिबिब होता है अपितु कल्ला के उपकरण मी 
उस पर अपना प्रभाव डालते हैं। यह मी एक वम्तु स्थिति की ही बात है कि 
कलाकार अपने विभिन्‍व उद्देश्यों की एूति के लिए विभिन्‍न प्रकार के उप- 
करण दूढता है। जो बात बह ॒संग्रमरमर मों पैदा कर सकता है वह दूसरे 
पत्थर में नहीं कर सकता । यहां पर प्रश्म बह उठ जाता है कि ऐसी स्थिति 
शें क्या किसी देश एवं काल मों पाए जाते बाले उपकरण ही कला की विधियों 
को विदिष्ट करते है ? ऐसा प्रतीत होता है कि उपलब्ध उपकरणों हारा कला- 
कार सीमित अवश्य होता है. किन्तु मितांत कुठित नहीं होता ! दूसरी बात 
यह है कि ये उपकरण उसके उद्देश्य अथवा मार्ग का निर्देश नहीं करते, 
उसके प्रयोजन तथा मांग तो उसके समाज और मन से निर्धारित हीते हैं । 


० अपनी तथा अपने समाज की जिन भावनाओं को वह व्यक्त करता 
चाहता है यदि उसके अनुरूप उपकरण उसे एक स्थान में नहीं प्राप्त होते 
तो दूयरे स्थान से उन्हें लाने की चेष्ठा करता है। यदि नहीं ही प्राप्त होते 
तो दूसरे उपकरण से वह उसी उद्देश्य की पूति का प्रयत्व करता है, मल 
ही उसकी क्ृत्ति मों वह बात व पैदा हो जो उपयुक्तम उपकरण ब्राप्त हो जाये 
पर पैदा होती है । 


» यही प्रश्न नाटयरंग मंत्र के संबंध में भी उपन्‍्त होता है । किसी मी 
देह काल के नाठय या रूपक में तत्यालीन सामाजिक जिंवत का मिरूपण 
होता ही है कितु नादय के उपकरण भी जीवन की वास्तविकताओं का अनु 
सरण करते हैं। विभिन्‍त देशों के विधिन्न युगों का चाद्यमच विभिन्‍न 
प्रकार का होता रहा है भौर उसके आकार प्रकार, साज-सज्जा आदि ं 
सामाजिक वास्तजिकताएं प्रतिबिंबित होती रहो हैं। उदाहरण के लिए 
प्राचीन मारतोय नादय मंडप के चार कितारों पर चार मुल्य स्तेश 
होते थे जो कि मारतीय समाज के चार वर्गों के प्रतीक स्वरूप निर्मित 
होते थे । इस प्रकार उक्त मंडप की बनावट एक बहुत ही बई सासाजिक 
तथ्य को प्रतिविबति करती है। किन्तु इसका यहू अथ नहीं कि 
यह बनावट रूपक मों असिनीत सामाजिक द्यों को निर्धारित 
करते हैं. बस्तुत) साम्राजिक तथ्य हीं अमितय एवं मंडप को बनावट 


६ ४ ) 


दोनों को विधारित करते हैं। सामाजिक वस्तु स्थिति का ही अभिनय भी 
होता है और सामाजिक वस्तुस्थिति के अनुसार ही रंगशाला एवं मदडप को 
मी बनाया पड़ता है। जब सामाजिक स्थिति बदलती है अयबा जब कलाकार 
उसे बदलना चाहता है तब वह तये उपकरण की खोज करता है, पुराने उप« 
करणों में संशोधन करता है, नए जीवन का अमिनय करता है और उसे 
जीवन के अनुरूप तए प्रकार की रतसाला और नए प्रकार का सभा मेडप' 
बनाता है। कला का कोई भी क्षत्र हो, नए प्रतिपाद्य विषय के लिए कला- 
कार को नई शैलियों का आविष्कार करना पड़ता है, पुरानी शैलियों की सीमा 
के अन्दर बह नई भावनाओं का रूप-विधान नहीं कर सकता । यही कारण है 
हम शौलियों के साथ विषयों को और विषयों के साथ शैलियों को बदलते हुए 
दखते है। किप्ती एक ओर पक्षपात हो जाने पर किसी को ऐसा प्रतीत 
हाव लगठा है. कि जब तक तए उपकरण अविष्कृत ने हो जाय तब तक कोई 
तथा कलाकार पैदा नहीं हो सकता और किसी को श्रह मान होता है कि जब 
नक नई विचारधारा और नए जीवन का रूप रुपए ने हो जाय तब तक न 
कोई कलाकार हो सकता है और न कोई नया उपकरण आविष्कृत हो सकता 
है । वास्तविकता यह है कि कला-कार ही तव-जीवन की कल्पना को प्रस्फूटित 
करता है और वही नई शैलियों का आविष्कार मो झपनी नई आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए अर्थात नई आकाक्षाओं की अभिव्यक्ति के लिए करता है। 
अच्य क्षेत्रों में आविष्कृत विचार बाराओं से अथवा भौतिक आविष्कारों एव 
यात्रिक प्रधिधियों से बह सहायता अवश्य पाता है किस्तु वहु रवयं मी हतका 
प्रेरक हो सकता है | ज्ञान, कला एवं कार्य के क्षेत्र परस्पराश्रयी हैं और एक 
दूसरे के पूरक हैं । फिर भी सब में सक्रिय तत्व मनुष्य ही है, न कि भौतिक 
उपकरण । इसलिए यदि अभिनय और उपकरण के बीच निर्णय करना ही हो 
तो अभिनय पक्ष को महत्व देता अधिक युक्ति संगत होगा । किसी यूग की 
वतंमान वस्तु-स्थिति एवं भावी भार्काक्षाें पहले वाठककार की कह्पना में 
भाती है भौर फिर उनके लिए उपयुक्त उपकरणों, शंलियों एवं प्रविधियों का 
आविष्कार होता है। इतता हो निश्चित ही है कि इस प्रकार कला की 
प्राविधिक प्रक्रियायें भी प्रत्यक्ष रूप से अथवा अप्रत्यक्ष रूप से अर्थात सीधे या 
प्रतिपाद्य विषय के द्वारा सामाजिक वास्तविकताओं को प्रतिब्रिम्बित करती 
है | नाट्य कला में इस बात को इस प्रकार कहा जा सकता है कि वाट्यमंत्त 


एवं दर्शक मण्डप क्री बचाबंट एवं साज-सज्जा भोर नटों की वेंबसथा एवं 
माषा तथा अमिनय झलों ये समी वस्तुर्यं सीध या सामाजिक तथ्या प्त्त्का 


(| ६ ) 
लीन समाज रचना एवं स्वीकृत सामाजिक मूल्यों को प्रतिबिम्बित करती 
हैं और जहाँ वे सीने तरीके पर ऐसा नहीं करतीं वहाँ उस शमितय के द्वारा 
करती हैं जिनके रूप को वे सम्भव बनाती हैं । 
० हिन्दी में अभी तक साहित्य एवं समाज के अभ्योन्याश्रय का निरूषण 
करने वाला साहित्य कम ही रचा गया है! प्रस्तुत पुस्तक के लेखक श्री 
श्री राम मेहरोत्रा ने इस दिद्या में पहला प्रयास किया है। मुझे विश्वास है 


कि इस विषय के जिज्ञासु और विद्वान लोग इस विषय के अध्ययन की इस 
दृष्टि का स्वागत करेगे। 


श्री काशी विद्यापीछ, राजाराम शास्त्री 
वाराणसी । उपकुलपरतति 
७ 


० श्री श्रीराम मेहरोत्रा ने'नाटय रंगपंच का समाजशास्त्रीय अध्ययन नाम 
से जो झोध प्रजन्ध प्रस्तुत किया था उसे अत्यस्त व्यापक, सुव्यवस्थित और 
पूर्ण करके “साहित्य की समाजशास्त्र माव्यता और स्थापता” नाम से 
प्रस्तुत किया है। यद्यपि भारतीय और विवेज्षी सभी साहित्य शापशित्रियों ने 
साहित्य की विवेवदा करने के साथ यह स्पष्टल: प्रतिपादित कर विया था कि 
साहित्य का उहंश्य चतुबंग फल प्राप्ति अर्थात पृरुषार्थ चतुष्टय की उपलब्धि 
है भौर प्रत्येक काव्य से यही ध्वनि व्यक्त होनी चाहिए कि 'राभादिवत 
वर्तितव्म न रावणादिवत्‌' अर्थात्‌ किसी भी काव्य का अध्ययन करने के 
पश्चात ऋष्यता के मन में स्वभ्नावल: विभावन क्रिया के द्वारा यहू संस्कार 
उत्पन्त होना चाहिए कि राज के समान आचरण करना चाहिये, रावण 
के समान नहीं । 

०? काव्य झास्त्र या साहित्य शास्त्र में काव्य के गुण और दोष के 
परीक्षण के प्रसंग में भी सामाजिक दृष्टि से ही भुण दोषों का सैद्धान्तिक 
विवेचन किया गया है और प्रतिपादित किया गया कि काब्य श्र॒तति 
कह न हों, अश्लील तन हो। यही काज्य की सामाजिक भूमिका है 
जिसके आश्रय पर भारतीय रख सिद्धाँंकर यीरोपीय रेचन या केथार- 
मिस का सिद्धान्त पूर्णतः अवलम्बित है। क्योंकि गाव संस्कार 
ही मनुष्य की बास्तविक प्रगति, उन्नति और उदात्त बृत्ति का सबसे बडा 
व्येय है इठीलिए अरस्तु ने अपने काव्य शारुत्र में रेचन के पसिद्धात्त को और 
भरत ने अपने नाटयशास्प्रर्मे रस के सिद्धान्त को प्रमश तत्व के रूप मे 
प्रतिश्ति #िया 


( ७ ) 


० अनेक आचार्यों ने स्वष्ड कर दिया है कि काव्य को इतिहास नही समझना 
चाहिए और इस्नीलिए ऐविहाम्चिक तथूय और काव्य तथूव दी पुथ्क्त सत्य- 
तथूय सभी देशों में खात्य होते चले गये। ये दोनों तथ्य शुद्ध रूप से बाह्य 
बौद्धिक तथय बने रहे जितका क्षोई मी सम्बन्ध आध्यात्मिक सत्य था आंत 
के वहीं रहा। इसलिए इस वाह्य सत्य की भूमिका स्पष्ठलः वह सामाजिक 
मूमिका थी जिसे काव्य के द्वारा समाज में प्रतिष्ठित करके मानव समाज के 
उदात्त आदशों की स्थापना की गयी जो झादि काव्य के प्रारम्भ से ही मारतीय 
जन जीवन में आदर्श, आदश पिता, छादर्श पत्नी, आदर्श पुत्र, आइश अआता 
कौर आदर्श पेक्क तथा मित्र की स्थापना करके समाज के पूर्ण उन्नत स्वरूप 
की कल्पना के हारा समाज को सर्वोच्य घ्येय की प्रापि के लिए निरन्तर बल 
देते चले भाए हैं जिसका अनुकरण पीछे के समी कवियों ने अत्यन्त श्रद्धापूबक 
समान रूव से किया है। इस सामाजिक मूमिकः में प्रस्तुत होने के कारण ही' 
भारतीय साहित्य अपने सम्पूर्ण अंगों और उपायों के साथ पूणतः साथाजिक 
बना रहा । 

० श्री श्रीराम मेहरोत्रा मे अत्यन्त मनोयोय पूर्वक ग्रस्भीर अध्ययव और 
विवेचन के साथ साहित्य के समाजशास्त्रीय पक्ष का अत्यन्त सुक्ष्म विकूृपण 
करके समाजश्ास्त्र की दृष्टि से साहित्य का ग्रम्भीर विश्लेषण किया है। 
साहित्य के अध्येता्ों के लिए, विशेषत; समालोचकों और साहित्य श्रष्टाओं 
के लिए यहु ग्रन्थ अत्यन्तद उपादेश और पथ प्रदर्शक सिद्ध होगा । लेखक ने 
साहित्य की तमाजशास्त्रीय आलोचना से आरम्भ करके साहित्य के संमाज- 
दास्त्रीय श्विलेषण की विभिन्‍न प्रकृतियों और दिल्याज्ञों का समीक्षण किया, 
प्रतीक और भाषा का सम्बन्ध स्पष्ट किया है तथा कला का संश्लिष्ट रूप स्पष्ट 
करते हुए नाट्य कला और रंगम्च को विवित्ति के साथ ामाजिक जीवन मे 
मवोरजव के महत्व का ब्रतिपादत करके वाट्य रूप में प्रतिष्ठित मनोरंजन की 
सामाजिक महत्ता अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण शली में स्पष्ट की है । जिय परिश्रम 
ओर अध्यवसाय के साथ श्री मेहरोत्रा ने इस ग्रन्थ का प्रणयव किया है, वह 
निश्चय ही इलाध्य और बमिनन्दतीय है । मैं इस ग्रस्थ के तिर्माण के लिए श्री 


हरोत्रा को हादिक साधुवाद देता हूं और विश्वास करता हूं कि साहित्य जगत 
इसका समादर करेगा । 


६३/४३ उत्तर बेनिया सीताराम चतुर्वेदी 
वारासी ६ 
कक 


् 
भर थे । 


० समाज चिज्ञानों में मनुष्य की चेतता के आंकड़ों, पर बहुत कभ भकाश 
डाला गया है! प्रतीकात्मक सुजन, अभिव्यक्ति और सम्प्रेषण ऐसी समस्याओं 
पर सम्ताज वैज्ञानिक इसलिए चुप रहते हैं कि यह उनकी कार्यविधिक्री को 
पकड़ में नही आता । जो वाह्य और तथयगत है उसी पर सतोष कर लेता 
समाज वेज्ञानिकता को कुठित करना है! प्रम्राज विज्ञान में ऐसी प्रवृत्तिया 
पुनः अस्फुटित हो रही है जो चेतना, कल्पना और प्रतिकात्मक भायाम से 
आंकड़े प्राप्त करने का प्रयत्न कर रही हैं। साहित्य और कला का समाजशास्त्र 
इस दिल्ला मों पम्मात्रित प्रयत्त है। बलराम गेहरोत्रा की रह पुस्तक इस 
विद्या में बत्यन्त महत्वपूर्ण योगदान है | उन्होंने साहित्य के समाज वेज्ञातिक 
अध्ययन की कार्य धिधिकी, व्याख्या की इकाई, सम्प्रेषण के तत्व, जन जीवन 
मों साहित्य तथा साहित्य एक सामाजिक संस्था ऐसी महत्वपूर्ण. समस्यायों 
पर प्रकाश दाला है। लेखक का मत है कि साहित्य का समाज वैज्ञानिक 
विश्लेषण अपने आप में एक श्रणाली है। इसके माध्यम से साहित्य का 
विश्लेषण करने में विभिन्‍न वादों की प्‌वंधारणाओं से छुटकारा मिल 
सकता हैं। भौतिक विज्ञान जिस तरह प्रयोगशाला, मों प्रयोग करता है, 
साहित्यकार उसी प्रकार अउनी कल्पना हमें प्रात्न, कयावक और घटनाक्षीं को 
लेकर 'प्रतीकात्मक प्रयोग' करता है और समाज के समक्ष ऐसे सम्प्रत्यय प्रस्तुत 
करता है जो सामाजिक क्रिया को प्रभावित करते हैं। यही साहित्यकार का 
योगदान होता है और यही साहित्य की सामाजिक भूमिका होती है । इस 
तथ्यों के विश्लेषण करने की हृष्टि मेहरोत्रा जी की इस पुस्तक से प्राप्त होती 
है । यम्भव॒तः हिन्दी जगत मों इस विषय पर यह पहली कीर्ति है । और पहल 
करने यालों की वहीं बल्कि ध्यान सम्भावनाओं पर दिया जाना चाहिए जिसकी 
ओर उच्चके कदम उठते हैं! मैं मेहरोत्रा जी के प्रयत्न की घराहुना करते हुए 
समाज वेज्ञानिक हिन्दी साहित्य में इस श्री वृद्धि के लिए उन्हें बधाई देता हूँ । 


समाज विज्ञान विभाग, डा० हरिदचन्द श्रीवाह्तव 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, 
बारःणसी | 
् 


दो शब्द 


आधुनिक यूग के ज्ञान-वृक्ष की सबसे तदण, स्फूर्त और दर तर्गति से 
विकासशील शाखा समाजशास्त्र की है। मानव की देनिक और अखिल सामा- 
जिकता को स्पर्श करते के कारण जीवन के प्रत्येक क्षत्र से इसका सहज 
मभ्वन्ध है) इसी कारण इसके विस्तार क्षेत्र से जीवन का कोई विषय आज 
अछता नहीं, अतः सभी विषय अपनी सम्राज सापेक्षता का विस्तार करने के 
लिए समाजश्षास्त्र का सहयोग ले रहे हैं। समाजशास्त्र स्वयम्‌ में भी इतना 
विस्तृत विषय है कि अन्य समी विषयों की सीमा कई स्थलों पर उप्ससे मिलती 
हैं। जीवत के सहज अतुमवों की रागपूर्ण रचना हीने के कारण साहित्य का 
समाज से विशेष सम्बन्ध है । साहित्य में कुछ भी ऐसा नहीं जिसका समाज से 
सम्बन्ध न हो | इसी कारण साहित्य का स-हितत्व भी समाजशास्त्र के अध्य- 
यत का विषय बन गया है। 


साहित्य का समाजशास्त्र साहित्य के लिए समीक्षा का एक प्रणाली-विषध 
है और समाजशास्त्र के लिए स्वततत्र शाखा-विषय। प्राचोन शाुत्रीय सान्य- 
ताझो से लिकल कर साहित्य अब पर्याप नवीन हष्ठि-पय पर गतिमान हो चुका 
है। इस सन्दर्म में मनोविश्लेषणवाद और माउक्सवाद से उसका परिचय 
पनिए्टता में बदल गया है किन्तु समाजश्यास्थ से, जो स्वयम््‌ एक लवीन विषय 
है, साहित्य का परिचय बहुत नवीन है; यों कहें कि स्रमाजशास्त्र में भी 
साहित्य की चर्चा हो रही है लेकिन अधिकांश चर्चा अभी प्रसगवशात्‌ ही हुई 
है । इधर साहित्य स्मीक्षक मी सप्राजशारुत्र का नाम लेकर समाजशास्त्रीय 
आलोचना की ओर पर्यात प्रवृत्त दिखाई पढ़ रहे हैं। इस प्रणाली को विशेष 
का विषय बनाते के लिए आवश्यकता इस बात की है कि अध्येता के समक्ष 
दोनों विषयों की स्वतच्च हप रेखा हो, पुतश्च दोनों के परस्पर सम्बन्ध 
म्थापित करते दाले तत्वों का विवेचन हो और फिर उसके भाधार पर समा- 
जशास्त्रीय समीक्षा का यथोचित स्वरूप रखा जा सके, यहीं इस पुस्तक का 
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प्रयास है, साहित्य की अंतव्वेस्तु और संमाजशास्त्र की विषय वस्तु 
लिकट की एकता है! दोनों की वस्तुओं की एकता को स्पष्ट करने का प्रया' 
भी किया गया है। विभिन्‍न समीक्षा के सहयोग से साहित्य का जो विस्ता 
मिला वह सम्राजशास्त्र के सहयोग से और वृद्धि पा सके तो निश्चय हो विशेः 
व्यापकता होगी । 


समाजजञास्त्रीय समीक्षा क्‍या है, इसका प्रतिपादन वस्तुता तभी सम्भव 
है जब हम तमाजशास्‍्त्र, उसकी सीमा और अध्ययन पद्धतियों का विषव- 
विशेष के रूप में ज्ञान हो | इसी लिए पृश्वक में ध्यान इस बात का रखा गय 
है कि जो व्यक्ति केवल साहित्य के अध्ययन तक हो सीमित हैं, उन्हें समाज- 
शास्त्र विषय-विशेष का ऐसा परिचय मिल सके जिप्रते वह समाजश्यस्त्रीय 
समीक्षा को उचित रूप में ग्रहण कर सके और जो लोग साहित्य की 
साहित्य-कला से अनभिज् हैं उन्हें साहित्य की उस स-हितता का परिचय मिच 
जाय जिसके कारण साहित्य को धर्म की भाँति ही समाज का तियामक होते 
का गुण प्राप्त है। साहित्य के क्षेत्र मे समाजशास्त्रीय समीक्षा वाम से जो धारा 
चलो है उसमें समाजशास्त्र विषय-विशेष का अपेक्षित ज्ञाव न द्वोने के कारण 
बड़ी ही भ्रान्तियां हैं। उप्ते दूर कर मूल वास्तविकता को स्थापना में ही 
प॒स्तक की उपादेयता प्रतिपादित की गई है | इस बात का दावा नहीं किया 
जा सकता कि समाजशास्त्रीय समीक्षा प्रणाली ही समीक्षा क्रिया की पूर्णता 
वरम विभिन्‍न समीक्षाओं की ही भांति वह भी समीक्षा की एक दृष्टि है और 
उसकी भी अपनी सीमाये हैँ लेकिन कहना यह है कि जब कोई समीक्षा विशेष 
का ताम लेकर किसी कृति या कुती की समीक्षा करता है तो मूल विषय का 
तथयगत सही परिचय मी हो। मात्र साहित्यिक, मार्वेसेवादी, मत्रोविश्लेषण- 
बादी अथवा समाजद्मास्त्रीय शब्द को विशेषण के रूप में प्रयुकत कर देते 
से ही विषय के प्रति निष्ठा की पूर्ति नहीं हो पाती । यह मैं नहीं कह सकता 
कि मैंने समाजशास्त्रीय समीक्षा की पूर्ण स्थापना कर दी है! बस्तुत: समाज 
शास्त्रीय समीक्षा के क्षेत्र में सम्मदतः यह सर्व प्रथम प्रयास है इसलिए अभी 
वो इस क्षेत्र की सम्पूर्ण सम्मावनायें-स्थापनायें शेष हैं। हिन्दी में तो इस 
क्षेत्र पर कोई पुस्तक है ही नहीं । क्षग्रेजी भाषा में मी स्वतन्त्र पुस्तक के रूप 
में साहित्य के समाजशास्त्र ( सोसियोलाजी आफ लिटरेदर ) पर मुझे कोई 
कृति देखने को नहीं मिली । हाँ, समाजश्ञास्त्र को कई पुस्तकों में संरक्ृति के 


विवेचन के साथ कला सौर साहित्य को सन्दर्भ रूप में प्रस्तुत किया थ्रया है 
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ही 


लेकिन उते सब में समाज के साथ इनके सम्बन्ध, महत्व आदि जैसी प्रचलित 
( पापुलर ) बातें कहने के अलाया और कुछ वहीं है । हिन्दी साहित्य औौर 
समाजश्ास्त्र दोतों विषयों का विद्यार्थी होने के कारण दोनों पर एक दूसरे के 
सिद्धांतों की स्पष्ट रूप रेखा को ध्यान में रख कर मैंने अपनी बात कहने भौर 
समाजशास्त्ीय सप्तीक्षा को स्पष्ट करने का प्रयास किया है | 


साहित्य और कला के मूल स्वह्यप का समाजशाध्वीय सिद्धांतों और 
पद्धतियों के आधार पर विवेचन करने के पश्चात्‌ एक बिधा के रूप में वाठक 
पर विधार किया गया है | नाटक में समाज का क्रिया-पशञ्ष झधिक व्यायहा- 
रिक हृष्टि से प्रत्तुत होता हैं । अतः उसमें समाजशास्वीय अध्यपत की व्यापक 
सम्मावनायें हैं।ये सम्मावतायें मात्र नाठक तक ही सीमित नहीं हैं बरस 
उपन्यास, कहानी, कविता रिपोर्तांज, निबन्धों आदि सभी की अन्तर स्तुओं 
के समाजशास्त्रींय अध्ययत्त की भी बिहतुत सम्मावनाय हैं। 


श्रीराम मेहरोना 
महा शिवरात्रि संवत्‌ २०२६ 


आभार 


पृज्यवर ध्रों० श्री शाजारामजो शास्त्री की प्रेरणा ही इसकी रचना है। 
उन्होंने ही इस बात के लिए बराबर प्रेरित किया । जब मैंते यह कार्य आरम्भ 
किया तो बराबर ही उनकी क्ृपा-छाया मेरे ऊपर बनी रही । पुस्तक की 
भूमिका लिख कर उन्होंने मुझे जो आार्षीबाद दिया उससे इसकी शु रुता मे 
सहुज बृद्धि हुई है । कैसे मैं उतका आभार प्रदर्शित करू ? 





यह स्वीकार करते हुए मुभों बड़ा संतोष मिलता है कि पुस्तक में 
वैज्ञानिक हष्ठि का जो छुछ भी पट है बह आदरणीय डा० हृरिश्चन्द्र जी श्री- 
वास्तव की कृपा से है । समाजशास्त्र के हर क्षेत्र में अपनी पैनी हड्ि डालकर 
समस्‍यायें खोज निक्नाजने का उनका जो गुण है उसने पुस्तक को भी विशेषित 
किया है । पुस्तक क्ा अधिकांश उन्होने स्वयस्‌ पढ़ा है और आवश्यक स्थलों 
पर दिल्ला-निर्देश किया है। उनकी इस्च अनुकम्पा के लिए सदा क्ृवज्ञ हूं । 


पृज्य डा० नायक के सम्पर्क में जब से मैं आया, उनकी कृपा और 
संरक्षण अनायास ही मिलक्तता रहा इसे मैं अपना गौरव समझता हूँ कि उन्होंने 
पुस्तक के लिए आशीर्बाद देकर मुझे ऊंचा उठाया है । 

पं० कीताराम जी चतुर्वेदी का भाशोर्बाद भी मेरे लिए एक सम्बल सिद्ध 
हुआ । पुस्तक में वाटूय चर्चा के अंश पर उनका जो दिशा-निर्देश मुझे समय 
समय पर मिलता रहा वह बड़ा उपयोगी सिद्ध हुआ । उत्तकी इस कृपा के 
लिए आभारी हूं । 

अपने प्रिय मित्र श्री घनश्याम गुत की मिताई का सहुज ही ध्यान भा 
जाता है जी वराबर पूछते रहे, 'कितता काम किया, लाओ देखा जाय ।* 
इसका अर्थ कि उनके ही उकताव व दबाव से मैं अपदा कार्य विल-तिल 
बढ़ाता रहा अन्यथा अभी पुस्तक में कितने ही चार वर्ष लग जाते । 


। 


विषय-सूची 
क्रम सं० पृष्ठ-स० 
? प्रस्तुति । &-१६ 


२ गाहिय की ममानज्ञास्त्रीय आलोचना का विकास १७-७२ 
बेचारिक आंदोलन और साहित्य-समीक्षा में मय मोड; 
समाजशाम्त्रीय समीक्षा का आरम्भ: 
साहित्यिक आलोचना; 
आपश्रही अआलोचना:; 
समाजशास्त्रीय आलोचना; 
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३ साहित्य के समाजशास्त्रीय विश्लेषण ओर दिशाएं ४३-६७ 
साहित्य का संस्थात्मक स्वरूप ; 
सहित्य- म्स्था का लम्दबत्‌ बिकास ; 
साहित्य-तंस्या के संग्रठक तत्व ; 
विध्लेषण को इकाइर्या ; 
इंकत द्वारा प्रस्तुत विश्लेषण का दवरूप । 


2. प्रतीक और भाषा प्रतीक द८-१०४ 
समाजश्षास्त्र में प्रतीक का अध्ययत ; 
मानव और असावव सस्तिष्क # अंतर : 


एस. के, लेजर का मत ; 


कँसिरर का भत ; 

चिन्हु और प्रतीक ; 

ग्रतीक और बिम्ब में अंतर : 
प्रतीक, रूपक और रूपक कथा मे अ्तर ;. 
प्रतीक के प्रयोग ;. 

कम काण्ड ; 

पुराणभाथा ; 

साहित्य में प्रतीकों की मूमिका , 
भाषा 

भाषा में प्रतीकीकरण ; 
समाजीकरण और भाषा ; 
संस्कृति और भाषा ; 

सामाजिक विकास और पाषा ; 


५ कला-संश्लेषण १०४-१३६ 


१ कला प्रक्रिया ; 


ल्‍्फ 


. कला और नंतिकझ्वषा ; 


. कला मोक्ता और रसवाद ; 

- फेंला मूल्य और सम्प्रषण ; 

. होगेल' का कला सिद्धांत ; 

. सौंदर्य वादी सभाज दर्शन और कला : 


नदी अर ७. आया 


७. केला और उपयोगिताबाद ; 
के. कलावाद ; 


६, डा० मुक्र्जी का मत ; 


६. नाटक की समाज संवेधता १३७--१६ १ 
चाद्य कला विकास का स्वरूप ; 
ताठक में इंद्रिय-संवेद्यता ; 


5: ] 


कटक अतुकरण पंही है ; 

ताठक में सामाजिक अंतर्दस्तु का विस्तार ; 

नाटक मे सामूहिक आस्वादत ; 

बाटक हारा सामाजिक सांस्कृतिक मूल्यो का सम्प्रेषण ; 
नाटक ओर सामाजिक स्थिति का सह सम्बंध ; 

नाटक और दशक समृह ; 


ह क ही बे हे 
७ शगमंच का विकास ओर समाज १६६२-१८ 
व्यक्ति की अभिवृत्तियां ओर सामाजिक पूर्ति ; 
अभिव्यक्ति का साच्यम और सम्प्रएण ; 
भारतीय रगशाला और समाज ; 
यूनानों रंगशाला और समाज ; 


5, मामानिक मूल्य ओर लोकनाव्य १८४-२२७ 


लोक नाटयों का विकास ; 

सामाजिक संह्तरण और लोक नाढव ; 
लोक गाया, लोक कथा और लोक नाद्य ; 
लोक नाद््यों का वर्गीकरण ; 

रामलीला ; 

रासलीला ; 

जाता नाठक॑ ; 

स्वांग ; 

नौटंकी ; 

(बदेसिया ; 


लोक बाटकों में लोक जीवन की सप्तच्विदि ! 


९ सामाजिक एकता, मनोरंजन और नाटक २्‌ 
सामाजिक जीवत में मनोरंजन का महत्व ; 
मनोरंजन और उत्सदों का सामाजिक भाषार ; 
पसमाजशास््रका प्रकायंबादी सिद्धांत शोर मतोरजन ; 
मनोरंजन के विविध रूप और नाठक ; 


मनोरंजन और नाटक द्वारा सामाजिक शिक्षा । 
साठटक और सीमेमशा ; 


प्रस्तुति 


धर्म,कला और साहित्य समाज की संस्क्ृतिक एवं संगठतात्मक उपलबड्धियाँ 
मानी गई हैं। सांह्कृतिक एवं प्ंगठनात्मक उपल्ब्धियाँ जीवन को प्रदत्त 
सामाजिक मान्यताओं के अनुरूप सजाने, समृद्ध करते एर्घ व्यवस्था प्रदान करने 
की मूल माध्यम होती हैं। मनुष्य केवल जीता ही नहीं चाहता वरन्‌ अच्छी 
नरहू भी जीसा चाहता है, भरपूर जीता चाहता है, और अपने जोबन के 
लिए दूसरों को भी जीदित देखना चाहता है। मनुष्य की इसो महत्वाकाक्षा 
का साकार रूप विभिन्‍न सामाजिक संस्थाएँ जंसे परिवार, धर्म, कला, साहित्य 
राज्य आदि है। 

वहुद थोड़े समय पूर्व तक साहित्य एक विशुद्ध भावदा प्रवण विया मानी 
जाती थी | उसकी उत्पत्ति का सम्बन्ध देवी अथवा अलौकिक शक्ति से ज्ोड- 
कर रहुस्य मय बता द्विया जाता था । किन्तु आज के वेज्ञानिक बौद्धिकतावादी 
व्यक्ति को इससे कब तक संतोष मिल सकता था । रहस्थवाद अथवा 
अध्यात्म को साहित्य फ्रा मूल मानते के कारण तरह तरह के मटकाव होते 
है और स्थिर निर्णय के अमाव में साहित्य की मौलिकता का कास होते 
लगता है। अतः साँति-भाँति की काल्पनिक अथवा अनुमानित अवधारणाओ 
को त्यागकर तर्क और यथार्थ के द्वारा साहित्य के मुल अस्तित्व के अध्ययन 
को ओर केंद्रित होकर वस्तु-स्थिति का अध्ययन आरम्म हुआ । इस वैज्ञानिक 
आधाम की प्ररुपरा में साहित्य का अध्ययन एक विश्विष्ट दिशा की भोर 
उन्पुख हुआ और बह दिखला है सामाजिक मानव, उसकी अभिप्रेरणाएँ और 
साहित्य | साहित्य के अध्ययत्त की प्राचीन अवधारणाओं के विपरीत उन्मुख 
होकर जिस नवीन तत्व का अनुमोटन आरम्म हुआ उसको ना यह है 


अर 


धघाहित्य का समाजबास्व मान्यता और स्थापता 


के बाह्य लक्ष्य की ओर केन्द्रित करने बाली कोई सहायक अथवा यांजिक 
किया; वरत्‌ यह मानव समाज की एक ऐसी अविकल क्रियान्बिति 
है जो समाज के मूल्य ( सांस्कृतिक ) चत्वों का परस्पर सबन्ध स्थापित 
करने वाले कारक के सम्रात है । 

कुछ समय पूर्व तक को धारणाओं के अनुसार साहित्य की ग्रति बहुत 
सीमित अध्ययन और अध्येता तक ही केन्द्रित थी किन्तु जब मे विधार 
जगत में भौतिकवाद और यथार्थ बाद का सूत्रपात आरण्म हुआँतब से साहित्य 
सम्बन्धी प्राचीन अवधारणाओं में परिवर्तत आरम्भ ही गया। आरम्भ मे 
यह क्रिया शिधिल और अनभिज्ञात सी थी क्षिन्तु पिछली शताब्दी में इसने 
पुस्ट पृष्ठभूमि और महत्वपूर्ण गति प्राप्त कर ली है। सभी क्षोत्रों मे अब यह 
स्पष्ट हो चुका है कि साहित्य का अध्ययन केवल भलंकारशास्थरी, लेखक, 
कृषि, अथवा धालोचक का ही विषय नहीं है वरत्‌ उन सबके लिए इसका 
मध्ययत्त आवश्यक है जो मानव, उसके समाज और उसकी अभिप्रेरणात्रों को 
समभने और उससे कुछ उपयोगी निष्कप निकालने में रुचि रखते हैं । जब 
तके हम किसी समाज में पाए जाने वाले अभिव्यक्ति-स्व॒रूपों से परिचित नहीं 
होंगे तब तक हम उसकी अभिप्रे रणाओं, आकांक्षाओं तथा सामाजिक, सांस्क्ष- 
तिक एवं मानवीय मूल्यों को व्यापक परिप्रेक्ष्य में नहीं समझे पायेंगे! इस 
दृष्टि से साहित्य का अध्ययन निश्चय ही समाजशास्त्र, मनोविज्ञान, सावव- 
शास्त्र एवं भाषा विज्ञान का विषय है । 


आज समाजशास्त्र में मनुष्य को सांस्कृतिक संस्थाओं, घ, कला, साषा, 
धाहित्य, मनोरंजन आदि के अध्ययन की प्रवृत्ति बड़ी तीज होती जा रही 
है । इसका कारण यह है कि मनुष्य बाज अपने सीमित दायरे से निकल कर 
सम्पूर्ण विश्व को अपने में समेटने के जिए प्रयत्वशील है। घिश्व-्मानव और 
विश्व-राज्य की बात जितनी आज हो रही है उतनी किसी अन्य युग में बही 
हुई | भानवताबाद का शीघ्र से विकास हो रहा है और उसे मनुष्य की प्रत्येक 
क्रियाओं, प्यवस्थाओं, और पझंस्थाओं के अध्ययन का आधार बनाया जा रहा 
है। आज व्यक्ति कुछ नहीं, समाज सब कुछ हो गया है। फलतः: उसकी 
सम्पूर्ण क्रियाओं की व्यास्या सामाजिकता के ही संदर्म में रखकर की जाने लगी 
है। मनुष्य जादू-ठोने का प्रयोग क्‍यों करता है, रीति-रिवाज, रूढियां, निषेध, 
विधि. देवी-देवता की पूजा बादि के पीछे कौन से नियासक्र सामाजिक तत्व 


१ 


प्रस्तुति 


कार्य करते हैं, व्यक्ित की ऋला-प्रवृत्तियों में समय-समय पर परिवर्तन क्यों 
हुआ, युग-विशेष में विशेष प्रकार के साहित्यिक भावों की ही रचना बयो 
हुई भादि बातों के अध्ययन में मनुष्य की सामाजिक, सांस्क्ृतिक, भार्थिक, 
मनोदेज्ञानिक बादि अभिप्रेरणाओं के अध्ययन की प्रवृत्ति को विशेष प्रश्नय 
प्राप्त हो रहा है! इसी वैज्ञानिक कवबोध के साथ आज साहित्य के समाज- 
शास्त्रीय अध्ययन की परम्परा साहित्य का समाजश्ञाब्त्र' सोसियोलाजी भाफ 
लिटरेचर के रूद में बलवती होती जा रही है । 

साहित्य के समाजशास्त्रीय अध्यपव के लिए हमे रूढ शास्त्रीय व्याख्या 
से हटकर साहित्य' का अर्थ नए आयाम में समभना होगा। साहित्य 
भाव की कृति है। कल्पना भाव है और कृति वस्तु | कल्पना का वस्तुगत 
प्राकय कृति है | कृति का साव का कथ्य या प्रस्तुति है। कुतिकार अपनी 
आंनता में उठे तवाब, आन्दोलन या बेचैनी को प्रकट करने के लिए सभी 
संभव माध्यम को अपनाता है ॥ माध्यमों को पघिन्‍्तता के कारण वस्तु अथवा 
कृति का रूप (फार्म) भी भिस्त-मिन्‍्त हो जाता है जिसके कारण राजनीति 
युद्धनीति, वैज्ञानिक प्रयोग, घम, दर्शन, कला, साहित्य, आदि का प्रकटी- 
करण होता है । इन सब का मूल वह तनाव, आन्दोलन या बेचैनी होता है 
जो किसी प्रबुद्ध चेत्रता द्वारा प्रकट होने. अभिव्यकत्त होने के लिए खुद भी 
बेचेन हो जाता है। यह प्राकटय कोई राजनीतिक, कोई विज्ञान, धर्म, दर्शन 
या कोई कला, साहित्य आदि के रूप में कर पाता है ' हर भाकट्य अपने 
साथ एक संगठन का निर्माण करता चलता है | संगठत माबों का हो, अथवा 
वस्तु या घटना का, लेकित वह परम्परा के रूपए में राजनीति घमम, दर्शन, 
कला आदि सभी से सम्बद्ध रहता है। इसीलिए प्रत्येक कृति एक परम्परा 
होती है-अपते में और अपने सामाणिक परिवेजश्ञ की | संगठन परम्परा को 
हढता प्रदाव करता है और परम्परा संस्था अथवा कार्य प्रणाली का निर्माण 
करती हैं। राजनीतिक, धर्म, दर्शन, कला, साहित्य आदि ऐसी ही सच्धा 
अथवा कार्य प्रणाली है । 

प्रत्येक संस्था अपने कथ्य के प्रकटीकरण के लिए पुत्र; माध्यम का 
अश्रय जैसी है। साहित्य माषा और प्रतीक के माध्यम से अपना कध्य प्रकृद 
करता है, भाव अथवा बेची का अर्थाक्रण करता हैं! यह अर्थीकरण 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से सामाजिक पूर्वानुबब से सम्बद्ध रहता है । किसी 


१६ 


साहित्य का समाजशास्त्र मान्यदा और ब्यापना 


भी दिषय का कोई भी कृतिकार इसे स्वीकार करे अथवा न करे लेकित 
सामाजिक पूर्वानुभव प्रत्येक कृति के साथ आवश्यक रूप से सम्बद्ध रहता है। 
यह पूर्वानुभव हो परम्परा है। किसी भी कृति की कोई पूवकृति या पृष्ठ- 
भूमि रहती है । यह पृष्ठभूमि उसका सामाजिक-सांस्कृतिक जीवन होती है। 
कृतिकार कही हुई बात को या तो पून३ नए परिप्रेक्ष्य में कहता है, या कही 
हुई बाद्द में नया प्रयोग करता है अथवा सर्वधा नई बात कह कर अपनी 
परम्परा में योग देता है। इसीलिए मेवहीम ने एक स्थल पर कहा है कि 
“मनुष्य सोचने की क्रिया में योग देता है ।' 

साहित्य का कथ्य क्या होता ? सामाजिक घटना ! सामाजिक घटना 
को आयाम स्वयं में बहुत विस्तृत है। जब साहित्य 'माषा' जैसे सामाजिक 
माध्यम को अपनाता है और सामाजिक पूर्वानुमव से सम्बद्ध रहता है तो 
अवश्य ही सामाजिक वस्तु अथवा घदना उसके विषय वस्तु का निर्धारण 
करती है, साहित्य का सम्पूण कथ्य सामाजिक घटना है, चाहें वहु क्रोंच 
दम्पति के अचानक वियोग को आधार बनाकर रचा गया हो अथनवा आज 
के प्रत्यक्ष सामाजिक जीवन पर आधारित किसी घटना का प्रतिफल हो, सबके 
पीछे एक सामाजिक पूर्वातनुभव अथवा घटता काम करती है जो मनुष्य के 
स्वयं के जीवब के लिए दूसरों को भी जीवित देखने के भाव का मूल है । 
क्रौच पक्षी के अचानक बच से कवि के मष्तिष्क में जो तनाब उत्पत्त हुआ 
उसे उसने श्लोक (काव्य) में प्रकद किया। इस तनाव का मूल उसके 
हृदय की वह भावना जिसके कारण वह जीना चाहता है; औौर खुद जीने के 
लिए दूसरों को भी जीवित देखना पड़ता है, सामाजिक बनना पड़ता है और 
जब उसके आंख़ो के सामने 'एक जीवत' का अभाव हुआ तो वह उ सके हृदय 
ओऔर मष्तिष्क का तनाव बतकर कविता रूप में प्रकट हुआ । 

इस प्रकार साहित्य का कथ्य सामाजिक सत्य के एक रूप का स्पशं 
करता है । साहित्यकार जीवन को जिस ढंग से देखता और प्रकट करता है 
वह अपने में बेंसा ही सत्य या यथार्थ रूप है जैसा वैज्ञानिक अथवा दाश- 
निक द्वारा देखा गया जीवन स्थयं में वस्तु के एक पक्ष का सत्य परिचय 
होता है। इस ज्राधार पर साहित्यकार को वंज्ञानिक औौर दार्शनिक के 
चमकक्ष सत्य-द्रष्ठा कहा जा सकता है। किसी वस्तु के पूर्ण परिचय के 
लिए समस्त उत्य द्ष्टिपों को समेठता आवश्यक हैं या साहित्य मानव 


हद 


प्रस्तुति 


चेतना की संकल्पात्यक अनुमति होने के कारण ( वस्तु निष्ठ सत्य 
की नहीं वरन्‌ व्यक्षितनिष्ठ अनुभूति ज्ञान का रूप होने से) विज्ञान से शिन्‍न 
है और रचनात्मक ज्ञानवारा होसे से दशन से मिसत है. किन्तु दोनों 
के समकक्ष है। एक सुन्दर फूल अपने मधृमय सोरम, कोमल रंगीन पंश्लुडियों 
से यक्त हरी पत्तियों को सघनता के बीच के कोंके मे डालियों पर 
मूमता अपनी सप्राणता का जो बअ्वतंत्र प्रसाव काव्य के साध्यम से हृदय 
पर डालेगा वही फूल वैज्ञानिक के परीक्षण और विश्लेशण द्वारा एक भिन्‍्स 
स्वतंत्र ज्ञान कराएगा और दाशनिक के तकों से उसको कछ और शिल्ल 
अनुभूति होगी । लेकित तीनों का स्वतंत्र ज्ञान अपनी पूर्णवा से युक्त होगा । 
जिस प्रकार विज्ञान और दर्शनयत सत्य पृष्प की सप्राणता का स्वतंत्र परि- 
चय करा सकता है उसी तरह काव्यगत रूप में भी पृष्प के एक स्वतंत्र 
और सत्य रूप का दशन होता है; किसी मी चित्रण को अपूर्ण था असत्य 
नहीं कहा जा सकता ! इससे यह घारणा पृष्ठ होती है कि काव्यगत सत्य 
का अपना तिजी महत्व है और वह सत्य हेंमारे हृदय एवं कल्पना को 
प्रभावित करता है। काव्य सत्य क्रा आदिम और सहज रूप है इसी से 
प्रत्येक जाति का आरमभिक इतिहास काव्य में ही प्राप्त होता है। 


वर्तमान युग मेभ्रतीक' का विशेष महत्व हो गया है। नवीन प्रतीकृ- 
बादीं चिद्धान्त की धारणा के अनुसार मनुष्य की सामाबिकता के निर्माण 
में प्रतीकों के प्रयोग का सुख्य हाथ रहा है। मनुष्य की सम्पूर्ण क्रिया आदिम 
काल से ही कुछ निश्चित संकेतों और तज्जन्य मानसिक शारीरिक, अववोध का 
परिणाम है। उदाहरण के लिए जब भी कभी आदि मातव ते कंसल देखा 
तो तत्काल उसे एक तिष्णात घबल और निर्षिकार स्वच्छता का भास हुआ । 
क्रमल की इस बिशेष मानसिक प्रतिमा ने मस्तिष्क में कुछ स्थायी आधार 
बनाता आरभ्म कर दिया गौर आादि मानव का यह मानसिक आधार 
परवर्ती मातव को चात्विकता' के प्रतीक के रूप में प्राप्त हुआ | चतृदिक 
जीवन की समस्त क्रियाएँ-उपक्तियाएँ मानव की मानसिक प्रतिमा का 
आधार पाती गई और विभिन्‍न प्रतीकों का निर्माण करती गई । 


शाज इन प्रतोकों का मनुष्य के बौद्धिक जीवन में व्यापक महत्व ट्टो 


साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


वर्तमान अवधारणा के अनुसार हम मानते हैं कि मानव जीवन में प्रतोकों 
का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है और यह प्रत्येक मानव समाज में पाया जाता 
है तो हमें यह मी मानता पड़ेगा कि अभिप्रेरणाओं का अध्ययन प्रतीकात्मक 
अभिव्यक्ति-स्वरूपों से संबंधित है और वे प्रतीकात्मक अभिव्यक्तियाँ किसी 
भी समाज में काव्य, नाटक, किबदंतियों, लोककथाओं, पौराणिक गाथाओं, 
सामाजिक मान्यताओं आदि स्वरूपों में ही विद्यमान हैं। इसी कारण इनका 
वेज्ञानिक अध्ययत आवश्यक हो गया गया है । 


आज देश-विदेश में साहित्यिक आलोचना को अधिक से अधिक वैज्ञानिक 
बनाने का प्रयास किया जा रहा हैं। वेज्ञानिकता का बथ कोई वेज्ञानिक 
विषय-वस्तु नहीं वरन्‌ विषय-वस्तु पर बात या विवेचन करने को रीति 
अथवा तथ्यास्वेषण की प्रणाली है. फलित ज्योतिष की तुलना में खगोल- 
विद्या इसलिए वैज्ञानिक नहीं है कि उसकी विषय-वस्तु झिन्‍्न हैं अपितु इस- 
लिए वैज्ञानिक है कि वह एक ही वस्तु पर एक भिन्‍न दृष्टि से तथ्यान्वेषण 
द्वारा निष्कर्ष निकालती है। साहित्य का अध्ययन मी नवीन परिध्रेक्ष्यों में 
तथ्यान्वेषण की प्रणाली का सहयोग प्रदान कर वैज्ञानिक या विशिष्ट रूप से 
किया जा सकता है। समाजशास्त्र एक समाज-विज्ञान है और इसकी विषय 
वस्तु तथा अध्ययन प्रणाली इस प्रकार की है जिसके अन्तर्गत साहित्य का 
वेज्ञानिक अध्ययत सम्भव है। समाज शास्त्रीय अध्ययन का आधार वेज्ञानिक 
अध्ययन ही है । 


समाजशास्त्र मनुष्य के सामाजिक जीवन का अध्ययन है, समाज की 
उत्पत्ति, विभिन्‍न स्वरूप, प्रक्रियाएँ और उद्देश्य, उन्हें प्रभावित करने वाले 
कारक तथा सामाजिक जीवन से सम्बन्ध रखने वाले अन्य अनेक विषयों का 
अध्ययन है। 'समाज' एक व्यापक शब्द है और इसकी अवधारणा के अन्तगंत 
आनेवाले प्रत्येक विषय समाज के लिए स्पृश्य हैं। संस्कृति का समाज से 
घनिए्ट सम्बन्ध है, अत: समाजशास्त्र 'समाज' का अध्ययन संस्कृति को साथ ले 
कर करता है। संस्कृति समाज की शक्ति है, धघूरी है। समाज की भौतिक, 
आथिक और राजनीतिक स्थिति के ज्ञान के लिए संस्कृति का अध्ययन आवश्यक 
है और संस्कृति के अध्ययन की विभिन्‍न इकाइयों में कला और साहित्य का 
अध्ययन अनिवाय इकाई है। इस दृष्टि से इस पृस्तक में बहुत ही स्पष्ट 
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प्रस्तुति 


ऋरणों से संस्कृतिकी एक इकाई के रूप में साहित्य और कला के सामाजिक 
और समाजशास्व्रीय पहलुओं का अध्ययन अभिप्रेत है। समाजशास्त्रीय हृष्ठि 
से साहित्य का अध्ययन इसलिए आवश्यक है कि ससाजशास्त् सामाजिक 
सम्बन्धों और उसके विस्तार एवं व्यवस्था में योग देने वाले तत्वों का अध्ययन 
है और साहित्य लेखक के समाज के विचार, भाव, माषा, अँत:क़ि याओों, अभि- 
बृत्तियों! अमिप्रेश्णाओं और संवेदताओं का प्रतीकात्मक अर्थीकरण है। 
धर्म, शाजनिति, मनोविज्ञान, उद्योग, कासून आदि ऐसे ही तत्व हैं जिनसे 
सामाजिक सम्बन्धो और व्यवस्था का कार्य और संस्कार होता है । 


इसलिए समाजशास्त्र-घर्म का समाजशास्त्, राजनीतिक समाशास्त्र 
सामाजिक भनोविज्ञान, औद्योयिक समाजशास्त्र, विधि का समाजशास्त 
आदि का अलग-अलग विशेषी-कृत अध्ययन करता हैं, ताकि इसके द्वारा सामा- 
जिक संश्चता में होने वाले योग को भली-माँति समझता जा सके ! इन्हीं की 
नश्हु साहित्य और कला भो ऐसे विषय रहे हैं जिनके द्वारा आदि युग से ही 
सामाजिक संग्रठत और सरचना में बोग मिलता रहा है। इसलिए समाज 
घास्त्र को साहित्य शौर कला का भी अध्ययन करना आवश्यक्त द्रो गया । 
साहित्य और कला द्वारा सामाजिक सम्बन्धों में होने बाले योग की 
ओर समाजशास्त्रियों का ध्यान बरूं, राजनीति, मनोविज्ञान आदि की अपेक्षा 
कम गया। जिसके कारण इसका समाजश्ञास्त्रीय विशेषीकृत अध्ययन पिछड़ 
गया । किन्तु इधर हाल के दक्षकों में समाजशास्त्रियों का ध्याव इस ओर मी 
गया ओर सामाजिक संरचता में योग देने वाले तत्वों के रूप में इस पर मी 
विचार की श्र खला बंध गई है तथा घीरे-धीरे देश-विदेश में समाजशास्त्र के 
क्षत्र में इसकी काफी चर्चा हुई है। लेकिन अभी तक समाज-द्यास्त्र 
अन्य की भाँति विशेषोकुत अध्ययन का स्पष्ट रूप नहीं पा सका है| 
इसका कारणवह है कि अभी तक उस पर स्वतंनन्‍्त्र रूप से विचार की 
परम्परा नहीं बन पाई हैं। अब इस क्षक्त की ओर विद्यारको ने 
गम्मोरता पूर्वक अध्ययव आारम्म कर दिया है और इनका रचनात्मक 
स्वरूप सासने आ रहा है। कला के क्षेत्र में डाँ० राधाकमल मुखर्जी 
की कृति बोशल फंक्शन था थार्द' और शाहित्य के क्षंत्र में डेजिल 
उकन को कृति लेग्वेज एण्ड जिटरेचर इन सोसायटो ने अवधारणामों 


श ८ ए टः जज सी ् न 


ग+ लक ८: 


साहित्य का समाजशास्त्र सानयता और स्थापना 


में साहित्य के समाज वेज्ञानिक अध्ययत का स्वरूप और पद्धति क्‍या हो, इसकी 
कोई विस्तृत और स्पष्ट स्थापना बी तक नहीं हो पायी है| यह तभी सम्भव 
है जब समाजश्ञास्वीय अवधारणों को पूरो तरह ध्यान्न में रखकर साहित्य 
का अध्ययद किया जाय | 'समाजशास्‍स्त्र' का विषय-क्षेत्र स्पष्ट है और किसी 
भी विषय के अध्ययत के लिए वह कुछ भूमि का प्रदान करता है । उन्ही 
भूमिकाओं का प्रयोग इस पुरुतक में साहित्य और कला के विश्लेषण के लिए 
किया गया है । 
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साहित्य की समाज शाख्रीय 
आलोचना का विकास 


के 

इतिहासकारीं और दा्श निकों ते किसी देश, जाति या यूग की सभ्यता 
का विवेचल करते हुए उसके कलात्मक विकास के अध्ययन को विशेष 
महत्व प्रदाल किया है । कला को समाज द्वारा प्राप्त सांव्कृनिक आदणों 
का साक्ष्य कहा गया है। मानवशास्त्री आदिपत समुदाय के लोगों की 
साशकृतिक स्थिति के वर्णव में उनकी कला की सुख्य रूप से विवेचना 
करते हैं जिसमें कला के विभिन्‍न रूप-कथा, कहानी, किम्बदन्तियाँ, गाथाएंँ, 
चित्र, संगीत तत्य, स्थापत्य, शिल्प आदि के विवेचन को मुख्य स्थान्त प्राप्त 
होता है क्योंकि ये ही किसी संध्कृति के मुखर प्रतीक हैं। पुरावत्ववेत्ताओ ने 
प्राचीस स्म्यता के खंडहरों में तत्सबन्धी कला की खोज करने में अथक 
परिश्रम किया है और इन खोजों के आधार पर अतीत का सफल चित्रण 
किया है । प्राचीच और आधुरिक युग के दार्णनिकों ते न केवल विभिन्‍्त 
ऋलाओं के उत्पत्ति विषयक सिद्धांत ही निर्धारित किए हैं वरन्‌ समाज के 
जीवत में कला के विविध कार्यों की भी व्याख्या की है। ऐसा करने से उनके 
अपने विषय के प्रतिपाद्य का विध्तार होता है और वियय क्षेत्र में समुचित 
विकास होता है। इन विविध क्षत्रों के विद्वानों द्वारा कला-विवेचन पर 
दिए गए ध्यान की अपक्षा समाज शास्त्री बहुत पीछे रह गए हैं । बस्तु-तत्व तो 
यह है कि समाजश्ञास्त्री विवेचना के विकास के आरमस्मिक युग में ठेन स्पेंसर 
ग्रोसे, गुयात और बुट क्षादि सआजम शास्त्रियों ने ललित कलाओं पर विचार 
करने में उतना संकोच नहीं दिखाया जिततवा धाज के समाजशास्त्री कर रहे 
हैं । फ़िर भी अब हमारा ज्ञान-क्षेत्र काफी परिवतित हो चुका है और कई 
समाज झास्त्री विद्वानों मे अपनी पूर्ण क्षमता से इस खझ्त्र में भहत्व पूर्ण 
कार्स किया है. इनमें हा० राघाकसल मुश्नर्जी वेलामी राउसेक बइकन जादि 
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वेचारिक आंदोलन और साहित्य-समीक्षा में परिवर्तन 

साहित्य की समाजशास्त्रीय आलोचना का विकास स्वयं साहित्य में होने 
वाले नवीन परिवर्तनों से आरम्म हुआ । साहित्य के क्ष त्र में अठारहवी 
शताब्दी में एक नया आंदोलन तब आरबम्म हुआ जब विज्ञास के व्यापक 
विकास के साथ वस्तुन्मुखी अनुसंधान की प्रक्रिया आरम्भ हुई । वैज्ञानिक 
विकास के पूर्ण साहित्यिक भालोचता में नेतिक और धार्मिक आदशों 
का प्राधान्य और उन्हीं के अनुशासत में साहित्य की जशष्टि होती थी। इस 
आदर्शवादी दृष्टि के पश्चिम के अन्तिम व्यास्याता ही गेल और फिक्दें माने 
गए हैं जिन्होंने साहित्य के सौन्दर्य कों आत्मतत्व से संमन्वित माना है। 
उनके मतानुसार जीवन के ददात्त पक्षों का निरूपण करना साहित्य का 
कार्य है। परन्तु ऐतिहासिक विकास में यह आदर्शवाद जीवन निरपेक्ष 
तत्वों से मुक्ति की ओर अग्रसर हुआ और सामाजिक पर्यावरण दिन-अ्रतिदिन 
वैज्ञानिक आविष्कारों और रूढियों, परम्पराज्ों, अंधविश्वासों आदि की 
निस्सारता सिद्ध करने के कारण तेजी से बंधन मुक्त हो रहा था । राजतीतिक 
और स्तामाजिक जीवन की व्याख्याएं बदल रहीं थीं, नए सिद्धातों की स्थापना 
हो रही थी । समाज में चारों ओर बंधनों से भुक्त होते की प्रवृत्ति बदलती 
जा रही थी.। इस चतुर्दिक सामाजिक स्वतत्रता का साहित्य पर भी तेजी से 
प्रभाव पड़ा और निर्तान्त आदर्शवादी विचारों को त्यायकर स्वच्छुद बिचारो 
के संप्रेषण की प्रवृत्ति साहित्य में बढ़ने लगी ।॥ अठारहवीं शताब्दी के अंतिम 
चरण में रीति अथवा आदर्श के विरोध में स्वच्छदतावाद रोमैंठिज्म 
नाम का साहित्य आन्दोलन इसी परिवर्तन का सूचक था | 

इस आन्दोलन ने एक और नया रूप तब अपनाया जब साहित्य को 
विशिम्न समाज विज्ञानों के परिप्रेक्ष्य में भी देखते का प्रयास आरम्भ 
हुआ। अर्थज्ास्त्री, समाजशास्त्री, मनोवेज्ञानिक, राजीनितशास्त्रियों आदि 
ने अपने विज्ञानों की विस्तृत स्थापना के उद्दश्य से संस्कृति की आदर्श- 
मूलक उपलब्धियों-कला, साहित्य, धर्म, दर्शन आदि की विज्ञान सम्मत 
व्याख्या आरम्भ की और नई दृथापना, नए आयामों को जुल्म दिया। इस 
नवीत आन्दोलन के समय पश्चिमी समाज में नाटक, उपन्यास, कहानी, काव्य, 
आदि भी महत्वपूर्ण भूमिका अदाकर रहे थे । अतः साहित्य को भी विभिन्‍द 
आयामों से देखा गया और उसकी उत्पत्ति, कार्य; कारण आदि के विषय 
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में नए सिद्धान्तों का प्रतिपादत होने लगा। अठारहुवीं शताब्दी के सध्य भाग 
म फ्रांस में वाल्टेयर और जर्मनी में स्टेनवर्म, लेसिंग, हर आदि कई प्रमुख 
आलोचक इस वए आशोलन का साहित्य «क्षेत्र में नेतृत्व करते हुए दिखाई 
पड़ते हैं। फ्रांस की अठारहबीं शताब्दी को आलोचिका मम्‌-दे घ्तेल से 
साहित्य का अध्ययत सामाजिक संस्थाओं की सापेक्षता मे करते हुए 'लिटरेचर 
कब्सिडर्ड इन इट्स रिलेशन विध सोशल इत्टिट्व्यूशता नामक पुस्तक मे 
प्रतिपादित किया कि घार्मिक या राजनीतिक धार्णाओं का साहित्य 
पर अपरिहार्स प्रभाव पडता है। आन्द्र शेनियर ने वातावरण, सामाजिक 
नियम, रीति-रिवाज और स्थानीय सासमभ्िक परिस्थितियों से श्र ष्ठ साहित्य 
का कार्यकारणात्मक सम्बच्च स्थापित किया है। वाल्टेयर ने साहित्य के समाज 
जास्त्रीय अध्ययन में जातिंगत विशेषताओं पर जोर दिया है । उसने लिखा 
पजिश जाति में स्त्रियाँ पराधीन हैं और परदे के अन्दर रहती हैं उसके साहित्य 
से उस जाति का साहित्य भिन्‍त होगा जिसमें स्त्रियाँ स्वाधीन रहती है। 
मामाण्टेल और शेतियर ने साहित्य को सामाजिक प्रक्रिया के रूप में आकने 
का प्रयास किया है । अठाहरवीं शताब्दी के बाद इसी भालोचना की 
परम्परा उन्‍्तीसवीं छती के समराज-विज्ञानों की प्रम्परा का अग बत 
गई ! 

१६ वीं शत्ताब्दी के आरम्म में वेज्ञानिक प्रगति के समाज पर पड़नेबाले 
तीबु प्रभाव के कारण अठारहवीं शताब्दी में हुए परिवतन से कई कदम और 
आगे बढ़कर प्रभावित हुआ । साहित्य की दार्शनिक पीठिका पर विज्ञान का 
प्ेजी से अपर पड़ने लगा । साहित्य क्षेत्र में मी विज्ञान की तटरुथ घारा 
का प्रचार बढ़ते लगा। वैज्ञानिक की प्रकृति के अध्ययन की तटसथता और 
साहित्यकार के सामाजिक अध्ययत और सम्प्रेषण की चटस्थता क्रमश; निकट 
आने लगी । डारबित ते मानव-विकास सम्बन्धी अपने अनुसंधानों के द्वारा 
मनुष्य को पशु और वनस्पति जगत की प्राणिसत्ता के समीप पहुचा दिया 
था । डारविन का यह निरूपण आदशंवादियों के लिए एक बड़ी चुनौती 
सिद्ध हुआ। इस वेज्ञानिक सत्य की स्वीकृति मे साहित्य-विचारकों को एक 
तया मोड़, नई यथाथ वादी हृष्टि दी । साहित्य में ऐसे विचारकों का एक यूग 
आगया था जो सथी विज्ञान सम्मत तथ्यों, वेज्ञानिक पद्धति और प्रथोगात्मक 
पक्षों को प्रवावता देते थे । इस नवीन यथार्थवाद सम्बधी बैचारिक भूसिका 
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को सर्व प्रथम प्रस्तुन करनेवाला लेखक सेण्ट साइमन माना जाता है। 
जिसने साहस पूर्वक आधुनिक विज्ञान के साथ त्यागोन्युख आवद्शों को 
जोड़ने की कौशिश की । औद्योगिक सभ्यता के विकास-क्रम में पजी की 
बृद्धि के साथ निर्शनता की भी वृद्धि हो रही थी। समाज का एक बड़ा वर्भ 
साधनहींत और जोबिका हीव हो गया था। सेण्ठ साइमन ने १९ वी 
शताब्दी के आरम्म के साहित्यकारों और कलाकारों से यह अपेक्षाकी कि एक 
श्लोर वे विज्ञोन संम्मत सामाजिक और मानवीय यथार्थ का चित्रण करे और 
दूसरी ओर वे मजदूरों और दूखी जनों के कष्ठद के सिवारण की भी आवाज 
उठावें | उसते यह भी व्यक्त किया कि वर्शनका वास्तविक ध्येय सामाजिक 
होता चाहिए। परवर्ती विद्यारकों पर साइमत की इस विचारधारा का 
व्यापक प्रभाव पड़ा और विभिन्‍त समाजविज्ञानों का व्यावहारिक महत्व 
तीब्रता से बढ़ता गया । ह 
' समाजशास्त्रीय समीक्षा का आरम्भ 

पिछले एुड्ों पर हम बता आए है कि साहित्य का समाजशास्त्रीय अध्ययन 
का जो सूत्रपात अठारहवीं झताब्वी में हुआ, उसके इृष्टिकोण में तेजी से 
अन्तर आता गया । अक्वारहवीं शवाब्दी तक तो स्वयं 'समाजशास्त्र' का अपने 
आधुनिक रूप में उदय तहों हुआ था। बस्तुतः समाशास्त्र का वेज्ञानिक् 
भ्रध्ययत तो क्रान्सीसी विचारक आऑगस्‍स्ड कोम्त १७६५-१८०५७ द्वारा तब आर- 
स्महुआ जब नवीन विचार-स्थापता के साथ सबप्रथम सन्‌ १६३८ में उसने 
सोसियोजाजी की व्यूत्पत्ति की । कॉम्त ने ही सर्भ प्रथम सामाजिक घटनाओं 
के अध्ययन के लिए एक पृथक ज्ञान की आवश्यकता अनुमव की और 
उसका नाम उसने पहल सामाजिक भौतिक शास्त्र और बाद में 'समाज 
शास्त्र'रखा । तब से लेकर अब तक समाजशास्त्र के क्षेत्र, पद्धति और 
प्रकृति में पर्याप्त परिवर्तत और परिबद्ध न हुआ है फिर भी समाजशास्त की 
जो वेज्ञात्रिक नींव कोम्त ने डाली थी वह आज भी हृढ है । यद्यपि कोम्त 
के प्रयासों के पूर्ण ही इतिदास के तुलनात्मक अध्ययन और मूल्यांकनात्मक 
दृष्टिकोण वे सम्ाजशास्त्र को अभीष्ठ रूप प्रदान करने में पर्याप सहायता 
की । लेकिन आऑंगस्तकोम्त ने अमी तक के सभी अध्ययनों की अपेक्षा वैज्ञानिक 
हृष्टिकोण से सोचने का एक नया आयाम दिया। उसने विज्ञान के सत्य 
को ही सत्य मातकुर एक अन्य तत्व का भी उदघोष किया जिसे 'क्रिया-तत्व, 
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की संज्ञा दी । इस प्रकार सत्य और क्रिया के योग से एक गतिशीन दर्शन 
का आविर्माव हुआ जिसमें वेज्ञानिकता के साथ साथ सामाजिक जीवन के 
नंतिक पक्षों पर भी ध्यान दिया गया था। तत्कालीव सामाजिक क्रांति और, 
सव्यवस्था के श्षमय में चिल्तव करनेवाले कोम्त ने समाजश्चास्त को समाज 
के सम्यक पनर्निर्माण के साधन के रूप में देखा परन्तु वहुू एक ऐसा आदर्श- 
बादा था जो साधाजिक विकास को बौद्धि विकास का प्रतिफत 
मप्फता था । 


कोम्त के पूर्व भो अनेक विचारकों ने सामाजिक घढताओं (8007, 
#४79०थ४०॥४४४७) या सामाजिक जीवन के विमिन्‍त पक्षों पर वियार व्यक्त 
किया था । परल्तु कोम्व ही सर्वप्रथम सामाजिक विचारक ये जिन्‍्होंते प्ामा- 
जिक घटनाओं के अव्ययत क्षेत्र से कठ्पता या अनुमानित विवारों की इढता 
से निकाल कर उसे वृजञासिक तथ्यों से सीचा । यह कार्य तंत्र समव हुआ जब 
सामाजिक घटताओं के अव्ययत में देज्ञानिक पद्धति का प्रयोग किया 
कया जिपके सूत्राधार ऑगस्ट कोस्त हुए। साहित्य को भी एक सामाजिक 
घटना के रूप में स्वीकृति इसी समय मिली! इत साहित्य में बेश्ानिक 
हंष्रि का प्रथम पृष्ठ चरण कहा जा सकता है। इस नई प्रणाली के प्रयोग के 
साथ समाजश्यास्त्र का अनेक विषयों --विशेषकर गणित, सांख्यिकी, उद्योग, 
राजनीति, युद्ध धर्म, मतोविज्ञान कला, साहित्य आदि से सम्पर्क बढ़ा और 
समाज ज्ञोस्त्र के साथ इत विषयों को भी नवीन रूप प्राप्त हुआ | उदाहरण 
के लिए “धर्म का समाजशास्त्र' बद्ध का समराजशास्त्र राजवोतिक समाज- 
आस्त्र, औद्योगिक संमाजबास्त्र, सामाजिक मंतोविश्ञान कला का समाजश्यास्त्र 

आदि समाज क्षास्त्र की झोखाओं के रूप में अपने मूल रूप के समाताम्तर 

एक नया रूप लेकर बढ़े । इसी प्रकार समाजश्मास्त्र में साहित्य का भी 
अध्ययव लोकप्रिय हुआ जिसके परिणाम स्वकूप साहित्य का समाज-शास्त्र 
गपक स्वर्वत्र शाखा के रूप रे समाजश्चास्त्र के अध्ययत का विषय बच बया । 


बस्तुत: विशिष्ट या साधारण बिषय के नाश का उतक्ा महत्व नहीं है 
जितनी उतकी विषय सामग्री का समाजक्षास्त्र समाज-संगठन' का बेज्ञानिक 
अ्रध्यवन है और इस संगठन में योग देने वाले जो मी विषय हैं, सबका समाज- 
शास्त्र से सम्बन्ध है, सभी में समाजशास्‍स्त्रीय अध्ययन की, सासाजिक संगठन 
की सामग्री उपस्थित है। इसी कारष विशित्व विषयों के समाजश्ञास्त्रीय 
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अध्ययन की परम्परा बत चुकी है। किन्तु साहित्य में स्ामाजिक संगठन के 
अध्ययत की विशेष सामग्री होने के बावजूद भी सम्राजशास्त्र में इस विषय 
पर पर्याप विचार नहीं हुआ । अभी भी साहित्य के समाजशास्त्र पर जो 
घिचार हो रहा है उसमे स्वतंत्र हष्टिकोण, स्वतंत्र स्थापना का अभाव है। 
लेकिव फिर भी इस ओर विचारक़ों ने अब ध्यान दिया है जो इस क्षेत्र मे 
सवीन उपलब्धियों का सूचक है । साहित्य का समाजश्ञास्त्र पर विचार करने 
वाले समाजशास्त्रियों में केनिय बक, हेण्डरसन, हैरीलेविन, शुसक्रिग, एडबिद 
सेलिगमंत, कम्पबेल स्टीवट, एच5 डी० डंकन, लियोलावेथल, जोट्शोल्क, टी, 
बोटोमोर, राघाकमंल मुखर्जी आदि विचारकों के नाम प्रमुख हैं । 
आज साहित्य की सामाजशास्त्रीय व्याख्या के ३ रूप देखने को मिलते 
हैं-पहले मे आलोचक का वह वर्ग आता है जो मूलतः साहित्यिक उद्गमन 
(लिटेरचर इमर जेन्सी) का होता है; दूसरे दर्ग में वे आालोचक हैं जो 
किसी रूढ वेचारिक परम्परा से सम्बद्ध है और हर चीज की व्याख्या 
आलोचना एक विशेष दृष्टि से करने के आग्रही होते हैं ज॑से माक्संबादी 
अआलोचक | मनोविश्लेषणवादी आलोचकों का स्थान भी इन्ही के साथ है। 
तीसरा, साहित्य की समाजशास्त्रीय आलोचना का वर्ग मूलतः समाजशा स्त्रियों 
का है जो समाजशास्त्रीय सिद्धान्वों के विद्वान है और समाजशास्त्र 
विषय' की दृष्टि से साहित्य की आलोचना प्रस्तुत करते हैं। इस तीसरे पक्ष 
की अपेक्षा पूर्व के दोनों पक्षों में मटकाव की संभावना रहती है जिसके 
फलस्वरूप समाजश्ञास्त्रीय आलोचना का बहुत गलत अर्थों में प्रचार हुआ 
है । भूल अर्थ की भिनज्षता के लिये मूल विषय-समजशास्व- का परिचय क्षाव- 
श्यक है | संक्षेप में प्रथम और द्वितीय वर्ग की आलोचना का विवेचन करने के 
पश्चात घूल विषय पर आऊंगा । 
साहित्यिक आछोचना 
इस वर्ग के आलोचक वे हैं जो स्वय॑ लेखक, कहानीकार, नाहक- 
कार, उपस्यासकार, या कवि हैं और सामाजिक परिप्रेक्ष्य को विवेचना 
के साथ कृतियों के गुण-दोष को चर्चा करते हैं, ये आलोचक साहित्य के 
विभिन्‍न समाजगत प्रेरणा-केंढों का अध्ययत करते हुये साहित्यिक मूल्यों को 
प्रमुखता देते हैं। साहित्य और कला विवेचन में इतिहास, दर्शन, मनोविज्ञान, 
अर्थशास्त्र तथा दूसरे विषयों का सहारा लेते हैं पर मूल भूमिका साहित्यिक 
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ही बनी रहती है। इस द्प्टि से ये आलोचक अधिकांशत: सूल्यांकत 
के स्तर पर पहुँच जाते हैं और कृति तथा समाज के सम्बन्धों की व्याख्या 
अपने वैधक्लिक विचारों, मावात्मक या प्रमावसिव्यंजक शैली में करते है । 
इसकी एक विशिष्ट परम्रा बनी हुई है। इसीलिए साहित्य शब्द ने इतना 
जनप्रिय कर्थ प्राप्त कर लिया है। किन्तु ग्रह ग्रभीर स्थिति आज केवल 
साहित्य की ही नहीं वरन विज्ञान, कला, दर्शव आदि की भी यही दशा है । 
लेकिन इससे इनके वेशिष्दय छ्वास का कोई संकेत वहीं मिलता बल्कि यह 
इनके प्रिधि-विस्तार और जन सामान्य से तैकटुय की सूचना है। जैसे- 
जेसे सामाजिक जीवन का बौद्धिकता की ओर विकास होता जायगा। बंसे 
ही बैंसे ये विषय जनप्रिय होते जायेंगे । 

साहित्य! बब्द की पूर्ण प्रतीति तब हो सकती है जब इसे साहित्य की 
कला अथवा भावनामूलक साहित्यके रूप में सीमित करके देखाजाय । 
सानत में कुछ ऐसी प्रव॒ृत्तियां हैं जो उसे सौन्दर्यानुमूति और सौन्दर्याभिव्यक्तित 
की प्रेरणा देती हैं। इसी प्रेरणा से कला का जन्म होता हैं। जब मानव 
अतुक्ति लालित्य पूर्ण (सौन्दर्य पूर्ण) भाषा-प्रतीकों के आयाम से अभिव्यकत 
होती है तो वही 'पाहित्य' का रूप ग्रहण करती है यह साहित्य अभय 

सभी व्यापक अर्थी साहित्य से मिन्‍ल्‍लस और मूल साहित्य है । 

१८ वीं शतीतक साहित्य की विवेचना अभिव्यंजतावाद, शब्दार्थ के 
सहुमाव अथवा अआम्यंतर रस पक्ष से आगे ते बढपाई थी । किन्तु क्रमश: यह 
परम्परा सामाजिक प्रेरणा और सामाजिक उपयोगिता की ओर उन्मुख 
हुईं। समाज और साहित्य के कार्य कारणात्मक सम्बन्ध के विवेचन पर 
मआलोचक वर्ग केन्द्रित होने लगा । उन्‍नीसवीं श्ताव्दी में साहित्य के इतिहास 
लेखन को वैज्ञानिकता मिली और साहित्य तथा समाज के अन्तरावलम्बन को 
लेकर विश्द्‌ विवेवत सामने आया | टेने का कहता है कि किसी युग को 
सांस्क्ृतिक अस्विति का कअ्षष्ययन जाति-घर्म, युग-धर्म और सामाजिक 
प्रवृत्तियों (! ले रेस, ल मिलियों एवं ले मोमेन्तच ) के समीक्ृद अध्ययन से हो 
सकता हैं। इस सम्बन्ध में एक और महत्व पूर्ण स्थापना क्रिस्ठोफर कॉडवेल 
के ग्रंथ. (१६३७) से आरम्भ हुई जियमें साहित्य के समाजगत बार 
सवोवेज्ञानिक सोतों की शोध हुई है। कॉडवेलका मूल विषय काव्य-विकास 
के स्रोतों: तथा काव्य की प्रकृति और उसके विकास सरशणियों का उद्घा- 
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हन है, प्रब्तु उसमे इतिहासकार के दृष्टिकोण को अपनाकर इन विषयों पर 
विस्तृत यूचनायें प्रस्तुत की है जो इस विक्रास के क्रमागत स्वरूप निर्णण 
के साथ जगह-जगह पर तत्सबन्धी बारणाओं का भी निर्माण करती है। 
रेल्फ फ़ाक्स के भ्रंथ 'दी नावेल एण्ड पीपुल' (१६३७) और एलिजाबेथ सतरो 
की रचना (१६४ ) में इस प्रसंग पर नवीन प्रकाश डाला गया है । 


इसी परम्परा का एक रूप साहित्य जौर कला के प्रयोजन या उद्वं श्य 
के सैद्धांतिक विकास की शोर केखित हुआ और विभिन्न प्रश्व उठाए बए । 
कूला-कल! के जिए अथवा समाज के लिए ? धाहित्य किस लिए ? स्वयं के 
लिए ? स्वयं के लिए अथवा दूशध्तरों के लिए ? साहित्य का अतिम प्रयोजन 
ब्या है आत्म तुष्ठि ब्रा समाज कल्याण ? साहित्य की अ्र॑ष्ठता का माप 
दण्ड क्या है ? साहित्यकार की उपलब्धि क्या है ? इन प्रश्नों ने साहित्य क्षेत्र 
में विचार का नया मोड़ लिया । इस विषय का विवेचन कला संश्लेषण के 
अध्याय में विस्तार से किया जायगा। ह 


आग्रही आलोचना 

साहित्य और कला के क्षेत्र में एक और भ्ान्दोलभ का संत्रपात हआ- 
कार्ल मार्स और सिगमण्ड फ्रायड की विचारधाराओं के उदय के साथ ! 
भावस ने दृद्ात्मक भौतिकवाद की बात कहुकर समाज में वर्ग सघर्ण 
की विचारधारा का औरा सिग्भण्ड फ्रायंड ने मनीविश्लेषण को आधार बना 
कर मातव के अचेतन-मनर में दमित कामेच्छाओं की ही सभी व्यहारों का 
उत्स मानने का जो सिद्धांत्त प्रतिपादित किया उससे सम्पूर्ण विचार जगत 
में एक नया आन्दोलन आरम्भ हुआ। जीवन स्थिर और अपरिवर्तन 
नहीं है, बह निरन्तर गतिशील है, किन्तु ध्राचीन के प्रति मोह और नवीन के 
प्रति आकर्षक के फल स्वरूप इन्द्र उपस्थिति हो जाता है। ऐतिहासिक 
दृष्टि से यही इन्द्र वर्ग संघर्ष के रूप में प्रकट हुआ है। कार्लें-माक्स के 
अनुसांर मानव जाति के विकीस' का इप्िहास उत्पादन और वितरण के 
साधनों और वग संघर्ष के दो फूलों के बीच प्रवाहित होता है और उसी 
संधर्ण के अनुकल समय-समय पर मामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक 
और साहित्यिक आदर्श निमित होते रहें हैं। इस प्रकार की विचारधारा का 
साहित्यिक आलोचना पर व्यापक प्रभाव पडा जिसे साहित्य में समाजवादी 
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या प्रगतिवादी आलोचना के नाम से भी अभिहित किया गया। समीक्षा 
क्षेत्र में यह विभिन्‍न पद्धतियों को प्ांति एक पद्धति या दृष्टिकोण मात्र है। 
फितु इस क्षेत्र के समीक्षकों ने अपनी पद्धति को इतने कठोर और रूढ आग्रह 
के माथ प्रस्तुत करना आरम्भ किया कि स्वयं इसके भीतर ही बहुत सी 
प्गतियाँ, विरोधाभास और दितवक घर कर गए । एक बड़े भारी अ्गम का भी 
जोर-शोर से प्रचार हुआ कि माक्सवादी आलोचना पद्धति ही वेज्ञानिक पद्धति 
[र यही समाजशास्त्रीय आलोचना पद्धति है। वस्तुतः संकुृचित सीमा के 
भीतर मण्ड्प की भांदि रहने के कारण यह एक दुराग्रह है और अपने ही 
स्तर को नीचा करते का प्रयास है। यदि सावसवादी आलोचना को सिर्फ 
मार्क्मबादी ही कहा गया होता तो इसकी कोई हानि नहीं हुई होती, किस्तु 
अपने मूल अधिकार क्षोत्रों पर विस्तार का जो दुराभ्रह किया उससे मूल 
माउस वादी आलोचना की ही हानि हुई ! संधोप में माक्सबादी आलोचना 
विकास, सिद्धांत और उसके साथ जुड़े हुए दुराग्रह को देखने का 
प्रयाक्ष करूगा । 


माक्स और एंजिल्स मूलतः आर्थिक-राजनीतिक विधारक थे | मावस 
और एंजिल्स की श्ाहित्य में गहरी दिलचस्पी थी और कहा जाता है 
कि साक्स ने बालजक की विस्तुत समीक्षा भी लिखने का विचार किया 
था, परन्तु राजनीतिक व्यस्तताओं के कारण यह संकल्प पूरा न हो पका । 
यदि यह संकल्प पूरा होता तो बहुत शुभ होता, क्योंकि तब हमें मावस की 
प्रणाली और कला एवं साहित्य संबंधी विचारों को समभने का विस्तृत 
और स्पछ अवसर सिलता। माक्स के ऐतिहासिक सौतिकवाद की पद्धति 
में कला, विशेषतः साहित्य का क्‍या स्थान है, इसे जानने के लिए आज 
हमारे पास भसावस की प्रचलित विचारधारा, विभिन्‍न ग्रंथों में आए 
कला अथवा साहित्य संबंधी इतस्तः: उल्लेख तथा पत्रों और सामयिक 
प्मीक्षाओं में साहित्यिक कृतियों अथवा साहित्यकारों १९ प्रकट किए हुए 
मक्षिम विचार, इतनी ही साभग्री उपलब्ध है। सावस की विचारधारा को 
बाद में एक राजनीतिक विचार घारा और व्यवस्था के रूप में ग्रहण कर लिए 
जाने के कारण साहित्य और कला भी उसी प्रवाह में आ गई और उन्ही 
सदर्भो में उस पर विचार प्रकट किया गया । रूस में साम्यवादी विधार- 
धारा के विकास और तदनुरूप सामाजिक व्यवस्था के निर्माण के अंतर्यत 
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साहित्य और कला की स्थिति और काय की मी विस्तृत व्याख्या की 
गईं जो माक््सवादों विचारधारा कों नए मोड़ के साथ प्रस्तुत करतों 
है। वस्तुतः इन्हीं बाद के विचारकों के कारण मार्क्स का मूल विचार 
भऔर आशय तो प्रायः प्रच्छन्न हो गया और वहू एक नई संकुचित और 


जप 


काग्रही सीमा में बंध ग्रया। 


मार्क्स साहित्य की एक सावभौमिकता की कल्पना कर्ता है जो वर्गेहिंत 
ही नहीं, सामाजिक आनन्द की सृष्टि भी करता है। एक स्थानपर उसमे स्पष्ट 
भी किया है कि 'कठिताई यह समभने में नहीं है कि प्रीक कला और काब्य 
सामाजिक विकास के कुछ रूपों से सम्बद्ध हैं, जानने की बात यह है क़ि 
आज भी हमारे लिए दे कुछ सूरतों में सौन्दर्यात्मक आतन्द के सोत तथा 
असाध्य आदर्श और नमते क्यों बने हुए हैं” लेकित साक्स के शायद किसी 
भी उत्तराधिकारी ने इसका उत्तर तहीं दिया और न ही इस श्रश्व को कभी 
ईमानदारी से दृह्राया। किसलिए साहित्य को यह युग-युग व्यापी शक्ति 
मिलती है ? क्या केवल इसलिए कि साहित्य शासक वर्ग का हथियार है, या 
तत्कालीन समाज की अनुकृति है, या इसलिए कि वह इसके अतिरिक्त भी, 
इसके बावजूद भी कुछ और है ? इन प्रश्तों का उत्तर सास बादी विचारकों 
को मार्क्स को मूल विचारधाराओं को घ्यात में रखकर देना अभी शेष है! 
साहित्य की सार्वभौमिकता और सौंदर्य अथवा अनुमूति की गहराई ,केवल विषय- 
वस्तु को पाठक तक पहुचाने का स्वरूप या माव्यम नहीं है । वह कलात्मक 
उपलब्धि का चरम बादर्श है इसलिए वहु आलोचक के अनुशीलन का क्षेत्र 
है, कृतिकार का प्राण है। साहित्य की सफलता उसकी उत्तेजक शक्ति तक 
ही सीमित नहीं है। आलोवक चाहे सामाजिक विकास के नियम से कितनी 
ही अच्छी तरह परिचित प्रयों न हो, सिर्फ इतना ही उसके लिए काफी नहीं 
है। माक्स का स्पए्ट निर्देश है, 'कला का आनन्द उठाने के लिए आवश्यक है 
कि आदमी कलात्मक झूप से सुसंस्क्ृत हो । 


यहू भी ज्ञातव्य है. कि मार्क्स के द्वह्मत्मक मौतिकवाद में हीगलेंके 
अद्व तात्मयक नियतिवाद का अंश काफी हद तक मौजूद है, विशेषत: उन 


१, माक्स ; इकोनामिक फिलासफिक म॑न्यूस्क्रिप्ट, ८८४ 
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साहित्य की सम्ाजशास्त्रीय आलोचना का विकास 


स्थानों पर जहाँ माक्स आकड़ों से व जुककर शुद्ध दा्शतिक खंडन-मंडत मे 
व्यस्त हो जाता है। भेद आग्रह का है परन्तु नियतिवाद और प्रयोगात्मक 
प्रयास, दोनों की झाखाएँ फूटती हुई दिखाई पड़ती हैं। परवर्ती मार्क्शवादियों 
में इस आग्रह भेद से परस्पर विरोधी विचारधघाराओं और राजनी तियों की 
टकराहुट सबंधिदित है । लेकित्र यह हुठ कि साहित्यकार राजनीतिक भूमिका 
भी ग्रहण करे, राजनीतिक गतिशीलता की तुलना में कलाकृतियों को मिम्त 
समझा जाय, माक्रवादी साहित्यिक हृष्ठि की मूल स्थापना से सिन्‍त 
है। यह घठता बाद में घटी जिसके प्रमुख उत्तरदायी प्लेखानोब ने 
साहित्य को वर्गमो की, विशेषतः शासक वर्ग की अभिव्यक्षि कहकर एक 
कडी और जोड़ी। इस नई हष्टि ते माबर्स की मूल विचारधारा को 
पीछे ही नहीं छोड दिया, परिवर्तित भी कर दिया। प्लेखानोब कहता है 
“कला का काम सैद्धांतिक विषय वस्तु के बिता नहीं चल सकता | लेकित 
जब कलाकार अपने समय की सबसे महत्वपूर्ण सामाजिक प्रवृत्तियों की ओर 
से भाँख मू द लेता है, उसकी कृतियों में व्यक्त किए गए विचारों का मृल्य 
काफी घट जाता है। परिणाम यह होता है कि स्वयं कृतियों की क्षति होती 
है । यह तथ्य कला और साहित्य के इतिहास के लिए इतना महत्वपूण है कि 
इसका निरीक्षण हुर पहलू से होता चाहिए ।*** 

इश्तकी तुलना एजेल्स से कीजिए: 


“ अंतिम दो अंकों में स्पष्ट है कि तुम बिना कठिवाई के कथोपकृथन 
को सजीव और प्रवाहयुक्त बना सकते हो '*** “ अतः मुझे इसमें सम्देह 
नही कि अपने ताटक को रंगमच के लिए प्रस्तुत्त करते समय तुम इसका 
ध्यान रखोगे । निस्संदेह इससे सैद्धांतिक वस्तु को क्षति पहुंचेगी, पर यह 
अतिदाये है। '*' ** मेरी राय में सैद्धांतिक तत्वों के लिए सजीब यथार्थ को 
नहीं छोड़ना चाहिए | शिलर के लिए शेक्सपीयर को नहीं मूलना चाहिए। * 
इसके बावजूद प्लेखानोव घोषित करते हैं, 

“जिस प्रकार सेव के घेड़ से सेब ही पैदा होगा भौर नाशपाती के पेड़ 
से बाशपाती ही उसी, प्रकार जो मी कलाकार मध्यचर्गीय हृप्टिकोण ग्रहण 


२. प्लेखानोब: कला और समाजिक जीवन 
३. एजेह्स: लासाल को पत्र, भई १८४६९॥ - 
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साहित्य का स्माजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


करेगा, अनिवायतः श्रमिक आन्दोलन के विरुद्ध हो जायगा ''* + ह्ाास के यूगो 
में कला अनिवायंतः हासोन्धुख हो जायगी । * 

इपष्ठ है कि प्लेखानोव का आग्रह मार्क्स से भिन्‍न है। प्लेखानोब ने 
समाज के आर्थिक विकास और कला में कार्य-कारण सम्बन्ध स्थापित किया है। 
वह पूछता है क्या यह किन्‍्हीं स्तरों पर सम्मष है कि स्थिति और चेतना 
के बीच एक ओर समाज की अर्थ नीति और ठेकनीक तथा दूसरी ओर 
उसकी कला के बीच कार्य-कारण सम्बन्ध का निरीक्षण किया जा सके ?” और 
उत्तर देता है, “कला का विकास उत्पादक शक्तियों के साथ कार्य-कारण 
सम्बन्ध है, चाहे वह सम्बन्ध सदा सीधा हो।”* लेकित मास का विचार 
है कि समाज साहित्य के लिए सीमाएँ निर्धारित करता है, परन्तु साहित्य 
की हुर गति का कारण नहीं बतता | 

सेद्धांतिक हृष्टि से लेनिन और प्लेखानोव की साहित्यिक दृष्टि मे 
बहुत अंतर नहीं है। लेनिन का कहना है कि साहित्यक कार्य पूर्णतया 
सजदूर-कार्य का अंश बन जाना चाहिए । उसे एक बृहंद्‌ एवं समवेत सोशल 
डिमोक्रेटिक मशीन, का पुरजा बन जाना चाहिए जिसका परिचालन समस्त 
मजदूर वर्ग का जागरूक हरावल करे । इसी आबार पर १६४६ में सोवियत 
झूस की कम्युनिस्ट पार्टी की केन्द्रीय समिति के इस आज्ञा-पत्र पर विचार 
कोजिए, चूंकि जनता की कम्युतिस्ट शिक्षा के माध्यम के रूप में रंगमच 
का अत्याधिक महत्व है इसलिए केन्द्रीय समिति कला-समिति तथा सोवि« 
यत-लेखक-संघ की परिषद को आदेश देती है कि समकालीन सोवियत 
जीवन पर नाट्य रचना की ओर अपना ध्यान केन्द्रित करे, । *रुपष्ठ है कि 
साहित्य को तेजी से संकुचित धेरे में बांधने का प्रयास किया गया । कल्पना, 
उन्मुक्तता, अभिव्यक्ति की स्वतंत्रता और साहित्य की गतिशीलता से इनका 
कोई मतलब नहीं रहा । 

समाजवादी यथार्थ के आगमव के साथ पम्रार्क्सवादी आलोचना का 
तीसरा, अर्थात कम्युनिस्ट-युग प्रारम्भ होता है जिप्तमें कम्यूनिस्ट-पार्दी के 


४. प्लेखानोबः कला और सामाजिक जीवन । 
५, प्लेलानोव:ः बही । 


६- सोवियत नाटक पर केन्द्रीय समित्ति का प्रस्ताव. २६ अंगरत १६४६ 
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जध्युदय की कहानी और झाहित्य एक स्वर हो गया! साहित्य भब पूरे तौर 
से हथियार हो गया और साहित्यकार समाज का प्रतिबिम्द' तन होकर 
मानत्र आत्मा का शिल्पी हो गया! रूस में घोषणा की गई सोवियत 
साहित्य की, जो संसार का सबसे प्रमतिन्नील साहित्य है, प्राण झत्रित इसी 
में है कि उसके लिए जनता और राज्य के टह्वितों के अतिरिषत्त उ्द्द्‌श्य 
है और ने हो सकता है।' वहां 'राज्य' और 'जनता' (मजदूर वर्ग) का अर्थ 
समझने में कोई श्रम न होना चाहिए । 

एक ओर साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब, फिर धीरे धीरे वर्ग प्रतिब्िम्ब, 
फिर मजदूर बय का प्रतिविम्ब बन यया, दसरी ओर जवबता को समेटकर 
सजदर बर्ग, फिर मजदूर वर्ग को कम्यूनिस्ट पार्टी और कम्यनिस्ट पार्टी को 
भी पार्टी नेतृश्व में केम्द्रित कर दिया गया । इस निश्चित परिणत्ति को गति 
इतलिए भी और मिली की इससे साहित्य का कार्य अत्यत्रिक सरल और 
लक्ष्योत्मुख्न हो गया, जो एक 'हथियार के लिए आवश्यक है। माव्सदशद के 
प्रसिद्ध आलोचक कॉडवेल और लूकाक्स भो इन्हीं असंगतियों के भीतर सीमिन' 
रह गए । कॉडवेल का विचार है कि महात कला का सृजन वर्गहीन समाज 
मे ही होगा । इस बीच सजदूर वर्ग अपनी अभिव्यक्ति सध्यवर्गीय शब्दों और 
धारणाओं के माध्यम से करने का प्रयास कर रहा है तथा भष्यवर्गीय' लेखक- 
गए अपनी घारणाओं को मजदूर वर्गीय व्यवहार में उतारने की चेप्टा कर 
रहे हैं । 

ऊपर की विवेचता से माउरसंवादी आलोचना का मूल, विकास और 
सीमा स्पष्ट हो जाती है। आज कल तो मा््सवादी आलोचना अत्यस्त रूढ, 
हो गई है । अपनी सरहद के सीतर वह भी ठीक है। किन्तु जब ये आलोचक 
अपनी सीमा के बाहर निकल कर अन्‍य पर अधिकार का प्रयास करते हैं तो 
एक और समस्या खड़ी होतो है । कॉडवेल और लुकावस इसी आलोचना को 
जब मूल समाजशास्त्रीय आलोचना कहते हैं तो, या तो फिर समाजशास्त्र की 
सीमा पर सन्देह होता है या फिर इन आलोचकों के शव पर ही । हिन्दी के 
आलोचक भी इसी भ्रम में है। प्रश्न यह है कि समाज, 'समाजवाद', 
साम्यवाद!ं और प्रगदिबाद!' आदि शब्दों के प्रयोग और व्यापक्त 
प्रचार मात्र से कया कोई आलोचना समाजश्ास्त्रीय होते का दादा कर 
सकती है । हिन्दी में माक्प॑वादी आलोचक डा० देवराज ने प्रतिपादित किया 
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है कि, “समाजशास्त्रीय आलोचना को आल्ोचक को एक प्रमुख दृष्टि या 
प्रणाली के रूप में अभिष्ठित करने का अधिकांझ श्रेय मार्कावाब को है ।४ 
ऐसा ही विचार पं० तन्‍्ददुलारे वाजपेयी का भी है। किन्तु उन्होंने शायद यह 
जातने का प्रयास भी नहीं क्रिया कि माक्सवाद से अलग समाजक्षारत्र भी कुछ 
है था नहीं । वास्तव में यह बहुत बड़ा भ्रम है जिसका भमूलकारण प्रथमत , 
आलोचना विशेष के सानदण्ड के प्रति अतिशय पूर्बाग्नह है जो हृपर के 
विवेचन मे स्थष्ठ है और द्वितीय प्तमाजशास्त्र के विषय से पूणं अभिज्ञता है। 
कमी भी साहित्य की माक्संवादी व्याख्या समाजश्षास्त्रीय नहीं है। वस्तुत 
यह आलोचना प्रणाली बग भावना तथा आर्थिक विश्लेषण सम्बन्धी अतिवादी 
दृष्टिकोण को आधार बताकर आज राजनीतिक श्रचार के माध्यम्र 
के रूप में अपनाई गई है जो समाजज्ञास्त्रीय आलोचना से पूर्णतया भिन्‍म 
और दूर है| समाजशास्त्रीय आलोचना का दावा कोई तब तक वहीं कर 
सकता जब तक व्यापक दृष्टि से समाजशास्त्र विषय का उसे ज्ञाम 
नही! 

मारक्सवाद के अतिरिक्त आग्रही आलोचना का दूसरा रूप मनोविश्लेषण- 
वादी आलोचना में देखते को मिलता है । मनोविश्लेषणवाद के 
सिद्धान्त के अनुसार कला और धर्म दोनों का उद्मव अचेतन म्रासस की 
दमित इच्छाओं ( काम )-प्रेरणाओं में होता है । इसो काम शकवित के 
उम्तवन के फलस्वरूप कल्लाकार सर्जन करता हैं| फ्रायड के कला 
विषयक्न सिद्धान्त में कला के आलोचकों को काफी क्षीमा तक प्रभावित 
किया और उनके मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त ने आधुतिक कथा साहित्य को 
काफी साहित्यिक श्रेरणा दी है किन्तु मनोविश्लेषण के दमित' कामेच्छा के 
सिद्धान्त की अति ते साहित्य में विरोधी भावना को भी जन्म दिया । 
स्व फ्रायड के इस सिद्धान्त का मनोविश्लेषणवादियों ने अनेक स्थलों पर 
खण्डन किया है और सभी क्रियाओं का मूल काम्रेच्छा मानते से इन्कार 
किया है। कला के क्षेत्र में इस आलोचना के फलस्वरूप उत्पन्न डाडाइस्म, 
सुरियलिज्य और नूतन विचार आंदोलनों का सुतपाव हुआ। सामाजिकता 
के स्थान पर उनमें व्यक्ति स्थापता अधिक महत्वपूर्ण होने लगी । व्यक्तित्व 
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के अन्तर नव के एकान्त काल्पनिक पक्ष के द्वारा बौद्धिक चित्रण के कारण 
कला और साहित्य की भूल अभिव्यजना को आपात पहुंचता है | छिर भी 
माक्सवाद की अपेज्ञा मनोविस्लेषणवाद ने साहित्य को अधिक सामाजिक 
यथाथ के परि्रेक्ष्य की हष्ठि ते अधिक ठोस मूमिका प्रदान किया है जिसमें 
माहित्यकार, पाठक और सम्राज की मनःस्थिति का वेज्ञानिक अब्ययन की 
दृष्टि सबसे बड़ी उपलब्धि है । 
मनोविश्लेषणवादी आलोचना का मूल यह है कि साहित्य की 
सृष्टि की बाह्य या सामाजिक चेतता के आधार पर उतनी नहीं होती 
जितनी उसकी अव्यक्त या अन्तरंग चेतना के आधार पर होती है। इस 
अंतरंग चलता का विश्लेषण फ्रायड ते एक विशेष दृष्ठि के रूप में किया 
जिसका मुख्य तथ्य यह है कि सानव का मूल या अचेतव मालस ही बह 
भाषारमूत सत्ता है जिस पर व्यक्ति की शैशवावस्या से ही अनेक 
विरोधी संस्कार पड़ते हैं और कुठाएं बनती हैं। सामाजिक जीवन मे वे 
कुठाए बुद्धि द्वारा शासित रहती है किन्तु स्वप्तावस्था में विद्रोह 
करती हैं और इच्छा तृप्ति का मार्म निकालती हैं। साहित्य में भी यह इच्छा 
तृप्ति की प्रक्रिया चला करती है विशेष कर काव्य और कल्पना प्रधान 
साहित्य में काव्य की समस्त रूप-सुष्ति इस मूलमूत इच्छा तृप्ति का ही एक 
पकनन प्रकार है। स्पष्ट है कि यह सिद्धांत साहित्य की उत्पत्ति-क्रिया का 
निर्देश करता है और विभिन्‍न साहित्यिक कृतियों की मूलमूत प्र रणाओं का 
विश्लेषण करता है परन्तु यह किसी साहित्य की पूर्ण भालोचनाव हीं हुई । 
इस प्रकार हुम देखते हैं कि माक्सेवादी और मनोविश्लेषणवादी पंद्धततियाँ 
दो पृथक सिद्धान्तों का भाग्रह करती हैं। एक साहित्यकार वा क्ृति के बहि- 
रग सामाजिक, राजती ततिक पर्यावरणका आग्रह करती है.हूसरी रचनाकी अंत- 
रम, व्यक्तिगत प्रक्रिया पर बल देती है । इस दृष्टि से दोनों आग्रह विशेष वर 
आधारित एकांगी आलोचनाएं हैं। सम्राजश्यास्त्रीय आलोचना इत दोनों से 
अपेक्षित सहयोग लेती है और अपनी भिन्‍्त मूल स्थापना रखती है । 
वास्तव में साहित्य का सस्वच्ध दाशंतिक अतिवादों से त होकर जीवन 
से है। चाहे मार्क्सवाद, मनोविश्लेषणवाद हो अथवा कोई अन्य वाद, जो भी 
साहित्य इस प्रयास में पड़ता है वह सौद्धान्तिक आग्रह की सीमा से बाहर 
नहीं भा पाता । विश्वजतीनता उसी साहित्य में आ पाती है जो सहज बात्मा 
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भिव्यक्ति के सर्जक होते हैं और किसी भी तरह के भाग्रह से मुक्त स्वतंत्र 
चेता होते हैं । 
समाजज्ञास्त्रीय आछोचना 

उक्त विवेचन से एक बात जो स्पष्ट होती है वह यहू कि विभिन्‍न 
क्षायामों से गुजरने के दौरान साहित्य की आलोचना का विविध दृष्टिकोण 
पर्यात विभाजन और विषय सापेक्ष्य रूपरेश्षा प्राप्त करता गया ॥ साहित्य की 
आचारद्ास्वी आलोचना, मनौवेज्ञानिक आलोचना, मा-जादी आलोचना, 
शाध्त्रीय आलोचना, आदि का रूप स्पष्ट होता जा रहा है और इपके प्ताथ 
ही समाजञ्ास्त्रीय आलोचना ने भी एक दिशा प्राप्त कर लो है। किन्तु 
समाजशास्त्रीय आलोचना के साथ अभी भी सम्राजवादी आलोचकों में भ्रम 
फैलाए रखने का प्रयास किया है । तथापि शीघ्र ही व्यापक स्थापना के बाद 
यह भ्रम दूर हो जायगा । 

समाजशास्त्रीय आलोचना के समय कुछ ऐसे मौलिक प्रश्त उठाए जा 
सकते है जिनसे सामान्य पाठक को मी विषय से पूर्ण तादात्म्य हो जाय, यथा 
समाजशास्त्र क्या है ? साहित्य और कला के साथ इसका क्या सम्बन्ध है ? 
समाजशास्त्रीय आलोचना का भानदण्ड क्या है ? किन आधारों पर आलोच्य 
कृति का विवेचन होता है ? भादि। वस्तुतः इस प्रश्नों के हल के साथ ही 
समाजशज्ञास्त्रीय भालोचना का निखरा रूप स्वतः स्पष्ट हो जायगा । 

बहुत समय तक यह एक निश्चित धारणा थी कि साम्राजिक घटनाओं के 
अमूर्ते होने के कारण, वे वेज्ञानिक अध्ययन के क्षेत्र से बाहुर हैं, इनका 
वेज्ञानिक अध्ययन असंभव है । इस अमर को दूर करने का श्रैय फ्रोच सामा- 
जिक विचारक ऑग्रस्त काम्त को है जिसके अनुसार अनुभव, निरीक्षण, 
प्रयोग तथा वर्गीकरण की व्यवस्थित काय प्रणाली या पद्धति हारा त केवल 
प्राकृतिक घढनाओं का ही क्षव्ययन्न संभव है अपितु समाज और उसके घटक 
तत्वों का भी अध्ययन संभव है। प्राकृतिक घटनाओं के ही अनुसार सानवीय 
ओर सामाजिक घटताएँ भी आकस्मिक नही होती बल्कि वे भी कुछ ( निश्चित 
भौर लोचदार) सामाजिक तियमों के बंतर्गत आती हैं और उनसे मिर्देशित 
होती हैं। सामाजिक घटनाएँ केवल ईश्वर की इच्छाओं के अनुसार ही नहीं 
घदतीं बरत प्रत्येक सामाजिक प्रकियाओं के अनेक तारिक आधार होते है। 
प्रकृति और प्राकृतिक घटनाओों की ही भांति उसम'ज और सामा 
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जिक जीवत भी गतिशील तत्वी पर आधारित है । अतः उनका भी क्रमाज- 
वेज्ञातिक अध्ययन सम्भव है । काम्त का विश्वास था कि सामाजिक चदनाओं 
का अध्ययन एक विशेष-अध्ययन क्षेत्र का विषय है जिसके अंतर्गत व्यक्ति की 
सामूहिक जीवन की अभिव्यक्ति होती है ! 


मैक्स वेबर ने स्थापता दी कि तवक-संगत रीति से सामाजिक घटनाओं 
के कार्य-कारण सम्बन्ध को समझने के लिए घटनाओं को समानताओों के 
आध।!र पर बॉटना आवश्यक है। ऐसा करने पर हमे अपने अध्ययन के लिए 
कुछ आदर प्रारूप घटताएँ मिल जाएंगी । आदर्श प्रारूप न तो औसत प्रारूप है, 
न ही आदर्शात्मक, बल्कि वास्तविक्ताओ के कुछ विज्ञिप्ट तत्वों के विचार- 
पूर्वक चुताब तथा सम्मिलन द्वारा सिमित आदश्ीत्मक मान है । दुसरे शब्दों 
में आदर्श प्रारूप का तात्पयं है कुछ वास्तविक तथ्यों से तक संगत आधार 
पर यथार्थ अवधारणाओं का तिर्माण करता । मेक्स बेबर के अनुसार समाज- 
शास्त्र को वशानिक हतर पर प्रतिष्ठित करते के लिए यह अत्यन्त आवश्यक 
है | वास्तव में सामाजिक घंटनाओं के क्षे१ अत्यधिक बिस्तृत और जटिल 
हैं। इस कारण घटनाओं के विश्लेषण में सुविधा भौर यथार्थता के 
लिए यह आवश्यक है कि समानताओं के आधार पर विच्षारपृ्वंक तथा 
तक संगत ठंग से कुछ वास्तविक घटवाशं या व्यक्तियों को इस प्रकार 
चुन लिया जाव जो कि उस आकार को समस्त घटनाओं या ब्यक्तियों 
का प्रतिनिधित्व कर सके $ पारसन्स ने सामाज के घटक तत्वों के बीच होते- 
वाली सामाजिक क्रियाओं के अध्ययन को समाजद्यास्त्र का मूल विषय बताया । 
सारोकिन ने भी समाजश्ास्त्र को सभी प्रकार की सामाजिक घटताओं की 
सामान्य विशेषताओं और उत्तके पारस्परिक सम्बन्धों के अध्ययन 
का विज्ञान कहा है । 

साहित्य क्या है, साध्वित्य की विषय-वस्तु क्‍या है? स्पष्ट है कि 
साहित्य लिखक-कवि की चेतना के मीतर उठे तमाव, आस्दोलन, या बेचेती 
(ए0४४7७8+४ ) की सौदयंपूर्ण अभिव्यवित्त है। चेतना का थह भान्दोलत 
पाहित्यकार के सामाजिक परिवेग, उसकी सम्‌ हपरक अनुभूतियों और निज 
के निरीक्षण-अनुमवकी जिषय वस्तु है। यह विषय वस्तु सम्पूर्ण में सामाजिक 
घटना ही है जो साहित्यकार के सम हु (जिसका बहु सदस्य है) का प्रतिनिवित्व 
करती है चेतना का तनाव कवि या कलाकार में उसके प्रत्यक्ष क्लीवन से उठा 
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और अभिव्यक्त हुआ हो अथवा कल्यता की निमितिहो, सामाजिक घटनाओं 
के अतिरिक्त कुछ नहीं है। साहित्य अथवा कला समाज की बंचारिक्ी का 
सिर्माण करती है, चाहे वह काल्पनिक हो अथवा जीवन पर आधारित हो । 
वैचारिकी का योग सामाजिक घटनाएँ ही है। कवि वतमान का चित्रण कर 
किल्ही मूल्यों की अपेक्षा या स्थापना करे अथवा कहपना ह्वारा यह कार्य करे 
लेकित यह सब वह करता है अपने जीवन, अपने सम्‌ हु, अपने सामाज की 
घटनाओ के आधार पर ही । अतः उसके द्वारा प्रस्तुत कृति और उसमें अभि- 
व्यकतत सामाजिक घटताओं का समाज वेज्ञानिक अध्ययन सम्भव है । 


ये सामाजिक घटनाएं वया हैं जिनका समाजशास्त्र में अध्ययन और 
साहित्य में चित्रण किया जाता है? ये हैं, समाज की सस्कृत्ति, सम्यता, 
संस्क्ृति-सभ्यता के घटक-तत्व, समूह, समितियाँ, संस्थाएं, जाति, परिवार, 
विवाह, कानून, धर्म, दर्शन, राजनीति, साहित्य, कला, भोषा आदि, और 
इन तत्वों का भोक्‍ता सामाजिक मनुष्य और उसके अनःसम्बन्ध, अंतःक्रियाएं 
भादि। यह सब कुछ एक ताने-बाने का जाल है। समाजश्ञास्त्र इन्ही का 
अध्ययन करता है। इसीलिए समाजशास्त्र को सामाजिक घटनाओं और 
सामाजिक अंत्त:सम्बन्धो के अध्ययन का विज्ञान कहा गया है । साहित्य की 
सस्पूर्ण विषय-वस्तु मी इस्हीं सामाजिक घटनाओझों के विमिन्‍्त तस्दोंसे 
संबंन्धित है । साहित्य अपने समाज की सं: कृति के मूल्यों का वाहुक और 
व्याख्याता है, भपने समूह की अभिवृत्तियों का चित्रण है, समाज में मनुप्यो 
की बृत्तियों के परिष्कार, मूल्यों के विस्तार और अतःसम्बन्धो की स्थापना 
करने वाली एक कार्य-प्रणाली होने के कारण स्वयं एक संस्था है, जातीय 

गुणों की रक्षा का शक्तिशाली माध्यम है । 
वतमान काल में समाजशास्त्र में उपरोक्त घटक तत्वों का अध्ययन 
समूह की इकाई घर केन्द्रित होता जा रहा है। व्यक्ति का समाज के साथ 
क्या सम्बन्ध है, इसे समझने के लिए उसके सामुदायिक जीवन का अध्ययन 
क्रावश्यक हो गया है.। स्माँल [ 8. 8087 7 ) तथा गैलपिन (0. व. 
98497: ) आदि समाजश्ञास्त्रियों ने गांव, नगर तथा अस्य प्राथमिक्ष 
समूहों के अध्ययन द्वारा यह पता लगाने का प्रयत्न किया कि व्यक्त का 
उसके बृहत्तर समूह के साथ क्या सम्बन्ध है। इन्हीं समहों के अध्ययन के 
पर कूल ( (००१6७ ) ने मानय समूहा का प्राथमिक और 
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दतीयक समूहों में विधाजित क्रिया । उनके अनुसार प्राथमिक समूहों का 
व्यक्ति के व्यक्तित्त पर द्तीमक समृहों से कही अधिक प्रभाव पड़ता है । 
इन्हीं अध्ययनों से प्रोत्साहित होकर पाक ( 8. हर, 08४7८ ) और बरजेस 
( 872७5 8 ) आदि समाजशास्त्रियों ने तगरों का जनसंख्यात्मक तथा 
संरखतात्मक अध्ययन करने का प्रथत्त किया ; इसी आधार पर बाद में समूहों 
# अंतःसम्बन्धो के मनोबेज्ञानिक स्वरूपों के अध्ययन की बात भी समा कशास्त्र 
में आई। इससे समाजमिति ( 80030088 57 ए $ पद्धति का बिकास हुआ । 
इस पद्धति के विक्रास के साथ इस बात के अव्ययन पर बल दिया गया कि ब्यवित 
और समूह अथवा समूहु और समूह के बीच पाए जानेबाले सम्बन्धों का 
मनोवेज्ञातिक पक्ष या आधार क्या है। ठटार्ड ( 0, 7'87'5७ ) और रास 
(ए, &. 7088) ने यह निष्कष निकाला कि सामाजिक जीवन में अनुकरण 
की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया अत्यधिक महत्वपूर्ण है।थॉमस और जनेनिकी 
( "09048 800 20677 8४7 ) न समूहों के सम्बन्धों के बीच 
मनोवृत्तियों तथा मूल्यों को अधिक बल दिया | साहित्य अथवा कोई भी अन्य 
कला अपते लेखक या कलाकार के समूहु-मत्त की अभिव्यक्ति है । साहित्यकार 
मुख्यतः अपने समू हु या वर्ग की भावनाओं का ही अपती रचनाओं में अति- 
निधित्व पूर्ण चित्रण करता है। किन्तु उसकी ब्रहणशीलता इस प्रकार के 
आदर्श प्रारूप को अपने समूह से दूं ढ़ निकालने में सक्षम होती है जिसका 
आधार सम ह मन तो होता ही है,उस्चका विस्तार मानव-मन अर्थात विश्वन्मानव 
तक अपने आप हो जाता है । शेव्सपीयर ते कमी विश्व-मानव की अभिवृत्तियों 
के विश्तार का ध्यान कर अपने नाटकों की रचना नहीं की थी कितु अपने 
ही समूह से ऐसे आदश प्रारूपों का चयन धौर अभिव्यक्तिकरण करते 
में स्वयं समर्थ था जिसके कारण उसकी क्ृतियों में वर्णित वस्तुएं सम्पूर्ण 
विश्व-मातव, विश्व-समूह की वस्तु है। यही है साहित्य के छोट से 
समह-उत्पाद से बृहत्तर समूह में विस्तार । ज्ञान के समाजशास्त्र पर विचार 
करते समय इस विषय पर पुनः विवेचत कंझूगा । सारांश यही है कि 
साहित्म के अध्ययन के लिए समाजमिति पद्षति कई सफल प्रयोग किया जा 
मकता है! साहित्य के द्वारा समूह की अभिवृत्तियों का अध्ययच्त कर उसके 
अतःसम्बन्धों के मवोवैज्ञानिक रबरूपों का पता लगाया जा सकता हैं। 
समाजशास्त्र के सम्बन्ध में इटालियव साम्राजिक विधारक विल्क्रडो पैरेटो 
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[ पए+477७00 7०४7० ) की घारणः है कि विभिन्‍न सामाजिक 


विज्ञानों के अध्यप्न से समाजशास्त्र का अध्ययत अधिक सम्पूर्ण है क्योकि 
यहू विज्ञान विभिन्‍न सामाजिक घटनाओं तथा तथ्यों के पारस्परिक सम्बन्ध 
और निर्भरता को स्वीकार करता है। एक अथंशञास्त्री के रूप मे पैरटों इस 
घारणा के पक्ष में तो है कि व्यक्ति तथा समाज का एक आथिक आधार 
अवश्य ही होता है। परन्तु यही सब कुछ नहीं है । एक सामाजिक प्राणी के 
रूप मे एक व्यक्ति की केबल आर्थिक आवश्यक्ताएं ही नहीं, अन्य अनेक 
प्रकार की आवश्यकताए भी होती हैं। व्यक्त के सम्बन्ध मे उचित ज्ञान 
प्राप्त करते के लिए उसकी मूल भ्रवृत्तियों, कोमल मावनाओं , उद्धेगों, अनुभू- 
तियों का ध्यान रखता होगा । वह विज्ञान जो कि मानव जीवन के विभिन्‍न 
पक्षों का अध्ययन या विश्लेषण सयुक्त या समन्यवयात्मक रूप से करता हे, 
समाजशास्त्र है । 

प्रो०् हेज ( छ898 ) का कथन है कि प्रत्येक विज्ञान की ४ समस्याएं 
होती हैं, मुख्य समस्या (77007 ७7 ४8008 ), मुख्य समस्या के घटक 
तत्व ( छ8067458.4. #80०॥8 ),भ्रभावक तत्व (00994%74 छशाणह 
ए७७१8) तथा परिणाम तत्व ( 7 (68प3%877% फ&,८०+ 8 ) समाज- 
शास्त्र की मुख्य समस्या है समाज तथा सामाजिक सम्बन्ध | इस समस्या 
के घटक तत्व बे मानसिक तत्व ( ए8970४0०08&7 ०७३ 2०४५७ ) 
हैं जिनसे सामाजिक व्यवहार चलता है | इत मानसिक तत्वों का विस्तार से 
विवेचन करते हुए जर्मत सम्राजशास्त्री बीरकांत ( एव 66४ त+क ) 
ने बताया कि जब मनुष्य का मनुष्य के साथ सम्बन्ध होता है. तब लज्जा, 
प्रेम दूष, सहकारिता, प्रतिस्पर्धा, दब्जुपल, अधिकार क्री मावना, लालसा 
आदि अनेक प्रकार के मानस्निक संबंध प्रकट होते है। ये मानसिक सम्बन्ध 
जो एक मनुष्य के साथ दूसरे मनुष्य को जोड़ते हैं, समाजशास्त्रके आधार- 
भूत मूल तत्व कहलाते हैं। प्रेम एक मानसिक तत्व है, द्वंप, लज्ञा, 
लालसा ये सभी मूल तत्व हैं। ये मानसिक तत्व ही समाज को बनाने वाले 
घटक तत्व हैं। समाज 'की म्रावना तमी पैदा होती है जब हम किसी 
से प्रेम करने लगते हैं, किसो से इंष की भावना रखते है, किसी से 
सहयोग और किसी से असहयोग, किसी से लज्जा, किसों से शका 
और किसी से भय करने लगते हैं। ये लज्जा. दोष सड़कारिवा- प्रेम 
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प्रतिसपर्शा आदि जो सावव को खेल खिला रहे हैं-मनुष्य के साथ बांधने 
वाले मानसिक तत्व समाजशास्त्र के विषय हैं। इनका अध्ण्यन समाजशास्त्र 
अपने ढंग से करता है। यथा “श्रम विभाग' एक पिद्धांत है जिसका खराधार 
सहयोग है। समाजशास्त्र का काम सहयोग के मानसिक तत्व पर आशित इस 
श्रम विप्ताग का वन सामाजिक सन्दर्भ में कर देता मात्र है, जर्थव्यास्त्र के 
साथ होड़ करना नहीं । 

वस्तुतः ये ही मावसिक तत्व जिनका वर्णन वीरकांत ने क्रिया है, साहि 
के भी विषय हैं। साहित्य में मनुष्य की इन्हीं प्रेम, ईष्या, घणा, क्रोध, सहयोग 
क्षांदि चुत्तियों का ही तो नाइक, कहानी, उपन्यास, कबिता आदि के द्वारा 
रागात्मक चित्रण किया जाता है। सम्पूण भारतीय और पाण्याल्य विदयार- 
आरा निरूपित करती है कि साहित्य की विश्वजनीतन प्रक्रिया इन्हीं भावो- 
विभावों की सीमा में असीम होती है ! सस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थ 'नाटयशाहनर' 
के प्रणथिता भरतमुनि ते भाव का अर्थ व्याप्ति बताते हुए कहा है कि भाव 
अभिनय के द्वारा काव्यार्थ की मावना कराते हैं' क्र्थात कवि के प्रतिपाद् 
अभीष्ट को सामाजिक (पाठक या श्रोता या नाटक के प्रक्षक) के अन्दस्‌ में 
व्याप्त कर देते हैं। यहां भाव को 'कारण अथवा 'साधन' साना गया है । आर्थात 
कवि अपनी रखता को सामाजिक के आश्वादन की वस्तु तभी बना सकता 
है जब जह भाव गमित हो | भाव की असुपस्थिति में कवि एवं सामाजिक के 
बीच कोई मानसिक अथवा अंतःकरणीय सम्बन्ध नहीं हो सकता हैं। ये भाव 
मुख, नेत्र तथा 'य!' वाणी द्वारा भत की बात प्रकट कर सामाजिक से अत - 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं! पाश्चात्य साहित्य में 'केथारसिस' सिद्धांत के द्वारा 
मतो भावों के परिस्कार की जो डझत कही गई है वह मी इसी सत्य को 
अतिपादित करती है । 

भारतीय आचार्यों ने मुख्यतः ६ ऐसे भावों का विवेचन किया है जो सनुष्य 
भात्र में सार्वजनीन होते हैं। भारतीय साहित्यशास्त्र का रस घिड़ांत इन्ही 
भावों पर आाश्वित है । आधुनिक मनोविज्ञान के क्षेत्र में मावों का गश्मीर 
विवेचन किया गया है । प्रत्येक प्राणी कुछ मूल प्रवृत्तियाँ, जिन्हें सहज बृत्तिया 
भी कहते हैं, लेकर संसार में आता है। इन्ही मूल प्रवृत्तियों को अंग्रेजी में 
'बंस्टिंक्ट'कडते हैं । प्रत्येक मूल प्रवृत्ति के साथ उस बल्ति के भाव का कषबेग भी 
लग रहता है। भाव का यही आवेग अथवा भावबावेग 'इमोशन' कहलाता है । 
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भकड़ूगल ने यह प्रतिपादित किया हैं कि मनुष्य की सहज या मूल प्रवृत्तियों 
का क्रियात्मक प्रकाद ही माव है। उनके अनुधार प्रत्येक मूल प्रवृत्ति एक 
विशिष्ट प्रकार का भावात्मक चापल्य व्यजित करती है । ऐसी मूल श्रवृत्तियों 
की संख्या गैकडुगल ने १४ स्थिर की है । किंतु मारतीय आचार्यों ने मुख्यतः: 
8 मूल ग्रवृत्तियां मारी हैं जिन्हें स्थायी माव कहा है! इन्हीं स्थायी भावों 
पर रस सिद्धांत आधारित है। वस्तुतः मंक डूगल द्वारा भिनाई गई कई मूल 
प्रवृत्तियां जैसे अजनन, सेभुत, निर्माण और संघ वृत्ति का समाहार एक ही 
श्र 'मार' बृत्ति या भाव में संभव है। भारतीय आचार्यों ने जो € मूल वृक्ति 
या स्थायी भाव स्थिर किए के है-श्र मार, विनोद, उत्साह, क्रोध, भय, 
घृणा, शोक, आश्चयं और निर्वेद | ये ही स्थायी माव रस के विभिन्‍न मूल रूप 
हैं । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि समाजशास्त के विपय क्ष त्र--मानसिक तत्व और 
साहित्य के भावों मे कोई झन्तर नही है | साहित्य मानव भावों को व्यक्त 
कर कवि और सामाजिक [पाठक), सामाजिक और समाज में अंतःपंबध 
स्थापित करता है। इसी अंतःसम्बन्ध को समाजशास्तच्र मे सामाजिक पम्बन्ध 
भी कहा जाता है। और साहित्य के क्षेत्र में साधारणीकरण कहा जाता है। 
वस्तुतः साधारणीकरण में एक व्यापक सामाजिकता का भाव छिपा रहता हे 
जहां 'मैं' और पर काइबघ दूर हो जता है और मनुष्य मात्र साधारण 
हो जाता है। 

विषय क्षेत्र से ही सम्बन्धित एक प्रश्न और है। किसी भी कृति की 
विषय-विशेष के आयाम में आलोचना करते समय कुछ प्राथमिक प्रश्व उठाए 
जा सकते हैं, जिनमें तीन मुख्य हैं-प्रथमतः, वया वह विज्ञान जिसके उंदर्भ 
में कृति की समोक्षा की जा रही है, मूल्यांकनवादी है क्थवा संश्लेषणा- 
त्यक भौर ऊहात्मक है ? क्‍या बह विज्ञान हमें कृति की उपयोगिता और 
मूल्य का सापेक्षिक निर्णय करने की ओर प्रेरित करता है. अथवा केवल 
घटना की यथास्थिति का विवरण मसाज देता है ? द्वितीय, यदि बह आदर्श 
विरूपी है और कुछ ऐसे प्रतिमानों से युक्त है जिनके द्वारा कृतिकार की मतः- 
स्थिति एवं सामाजिक स्थिति का मृल्यात्यक निर्णय स्थिर किया जा सकता 
है तो क्या ये निर्णय जो किसी कृति के उत्पत्ति के कारणों की विवेषना 
करते हैं; वे मूल कृति के अध्ययतर के लिए अभिप्रेत ही सकते हैं? तृतीय, 
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यदि वे आदश निरूपी नहीं है तो कृति के मनोवैज्ञानिक या समाजज्ञास्त्रीय 
अध्ययन के लिए कित तथ्यों के आधार पर निर्णय दिया जा सकता है।! 
क्या समाजद्यात्री अपनों क्षमता की सीमा के अंतर्गत यहे बता सकता 
है कि कौन सामाजिक संगठन अपेक्षाकृत अच्छा है और कौत सा सामाजिक 
व्यवहार अधिक अच्छा, कम अच्छा या बुरा है। संमवतः प्रत्येक समाज- 
शास्त्रज्ञ इसका नकारात्मक उत्तर ही देगा । वह किसी भी ऐसे विर्णायक पक्ष 
पर जाने की अपेक्षा वस्तु का यथा तथ्य वर्णन करना अपना अपेक्षित काय 
सममझेगा । वरतुतः उसकी सीमा [ १) कृतिके मूल विषय, माव, विज्ञार, 
अथवा चिन्तन का संश्लेषण, ( २ ) क्ृतिकार की सामाजिक-मानसिक स्थिति 
और (३) प्रकाशन की रीति या अभिव्यकवित की परीक्षा की ओर विशेष उन्मुख 
रहेगी । लेकित यद्यप्रि समाजशास्त्र स्वयं में कोई निर्णयात्मक अथवा आदेश 
निरूपी विज्ञान मले ही ने हो, यह ऐसे ज्ञाब तत्वों का निर्धारण करता है कि 
कोई भी विवारक इच्छित हष्टिकोण अपना सकता है। समाजशारत्र में स्ामा- 
जिक क्रियाओों और व्यवहारों का निरूपण कर विज्ञान की भाँति सामान्य 
नियम का प्रतिपादन अबिक संभव होता है। यह प्रतिपादित करने की स्थिति 
में होता है कि अपुक सामाजिक क्रिया से अमुक प्रकार के सामाजिक संगठन, 
तियत्रण, संस्था आदि का होना संगमावित है। सम्मावत्ता का वर्णन इसलिये 
कर्ता है कि इसका विषय क्षेत्र चेंतत मानव समाज है जिसके व्यवहारो- 
क्रियाओं की समीक्षा जड़ भौतिकी तत्वों के समान नहीं की जा सकती । 
मसमाजशारुत्र द्वारा निरूषित सम्भावना के आधार पर कोई विचारक विशिनन्‍्त 
मृह्यांकववादी तत्वों का निर्धारण कर सकता है। जहाँ तक समाजशास्त्री 
की अपक्षा सामान्य चिंतकों का प्रश्व है, उनकी हृष्टि में सामाजशास्त्र आदर्श 
निरूपी अर्थात मूल्यांकनवादी है। सामान्य चितक् सामान्य मावचबंतावादी 
हाता है। 

वहू पाठक, जिसका समाजशास्त्र' विषय में पूर्ण प्रवेश नहीं है, समझ 
सकता है कि यह विज्ञान अब्ययत के लिए विश्येष प्रकार के ज्ञान की अपेक्षा 
करता है । खुद समाजशास्त्र की विभिन्‍न शाखाओं का अध्ययन भी तभी 
सफल हो सकता है जब कि पहले समाजशास्त विषय का अच्छा ज्ञान हो 
जाय । साहित्य का समाजश्ञास्त्र' विषय के उदय के पूर्व इस पर प्रच्छन्त रूप 
से काफ़ी विघार ब्र्यक्त किए जा चुके हैं समा के प्राय समी महत्वपूण 
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ग्रन्थों में कला और साहित्य पर समाजश्ास्त्र सम्बन्धी सन्दर्भ इतस्ततः मिल जाते 
है, लेकिन साहित्य के समाजश्ञास्त्र के रूप निर्धारण और उसे एक पृष्ठ कक्षा 
देने का कार्य बिलकुल नहीं हुआ । अवश्य ही गुरविच (६ छप्रएप7ं +$ 00) 
ने मत के विज्ञान की एक समस्या के रूप में कला के सामाचशास्त्र का जिक़ 
भाषा, शिक्षा, धर्म आदि के समाजश्ञास्त्र के साथ किया है। गुरविद् का 
कहता है कि मत के सम्ाजशास्त्र का कोई विस्तारवादी दावा नहीं है और 
न ही वह वर्शनशास्त्र को किसी भी तरह स्थावापनत करना चाहता है लेकिन 
इसका बढ़ता हुआ प्रमाव दर्शनाश्ास्त्र को स्वयं ही बाध्य करेगा कि ज्ञान के 
समाजश्ञास्त्र की उपादेयता को अपने लिए पूरक रूप में स्वीकार करे । 

मन के समाजशास्त्र की कमियों को ज्ञान के समाजशास्त्र ने पूर्ण करने 
का प्रयास किया जो अधिक उपयोगी सिद्ध हुआ । समाजशास्त्र की विशेष 
शाला के रूप में इसे स्थापित करते हुए मैनहीपम ने काल विश्ञेष में व्यक्तियों 
द्वारा किए जानेबाले चितन तथा दाशनिक एवं साजाजिश चितनधारा 
में परस्पर सम्बन्ध का पता लगाने में इसका उपयोग किया। भनुष्य 
के विधार शुद्ध बुद्धि से उत्पन्न नहीं होते बरन्‌ ऐतिहासिक-प्ामाजिक 
परिस्थिति से उत्पन्न होते हैं। व्यक्ति किसी न किसी निश्चित सामाजिक 
परिवेश में होता हैं और उसी के अनुसार उसके विचार होते हैं। ये स्थापताए 
साहित्य के उन विचारकों के लिए महत्वपूर्ण हैं जो साहित्य को एक ओर 
अनुम,ति और विचारों का योग मानते हैं और दूसरी ओर उसकी क्रियात्मक 
शक्ति का भी ड्याल करते हैं जिसके अनुसार साहित्य और कला में व्यवित 
को प्रेरणा देने और उसके हितों की पूति करने की शक्ति होती है। यही 
हिंत पूति की बात या स्वार्थपूण चितन ज्ञान के समाजश्ञास्त्र के अध्ययन 
का मूल विषय है | भौतिक विज्ञान की वस्तु का सम्बन्ध स्वार्थों तथा मूल्यों 
से नहीं होता । मानव सम्बद्ध इसलिए हुआ है कि वहु और उसका हित 
सामाजिक प्रतिरक्षा में सुरक्षित रहे । हित की भावना का मूल सुख पाना है। 
सुल्ष की वृद्धि के लिए समाज और संस्सथाओं का निर्माण होता है। 
जब व्यवित अकेले सुख प्राप्त करने में असफल हो जाता है तो उसे समाज और 
संस्थाओं की शरण लेनी पहुती है। संस्थाएं समाज में रहने वाले 
व्यक्तियों के हितों की पूर्ति की कार्य-प्रणाली हैं। साहित्य में स्वयं ही मानव 
हित (६+ हित साहित्य) का भाव जुडा हुआ है मनुष्य जम से मृत्यु 


(%॥ 
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पर्यन्त समाज पर आश्रित रहता है । वह जो कुछ सोखता ,अचुभव करता अथवा 
प्रात्त करता है उत्तका आधार समाज होता है। व्यक्ति काजो स्वरूप बनता 
है बहु उसका अपना स्वरूप न होकर प्रायः समाज प्रदत्त होता हैं। कला और 
साहित्य भी मनुष्य को समाज से प्राप्त होता है। कला की ओर उन्मुख होने 
और रचना करने की प्र रणा सी समाज से मिलती है | प्राचीन साहित्य और 
कला का आधार धर्म और आध्यात्मिक परिप्रेद्य तथा आधुनिक साहित्य और 
कला का आधार विज्ञान और मौतिक परिष्रेक्य हैं, इस हृष्टि से साहित्य 
व्यक्रित और समाज की मध्यवर्ती स्थिति में हौकर दोतों के बीच सामम्जस्य 
की कड़ी बनता है। व्यक्षित साहित्य के आश्रय द्वारा अपने स्वार्थों को सामूहिक 
ध्वार्थ के रूप में परिर्वातित कर समाज से सामन्जस्प स्थापित करने का प्रयास 
करता हैं। हर समाज का एक समूह मत होता हैं जो समाज के समबी व्यक्तियों 
की आकाक्षाओं की सामूहिक अभिव्यक्ति का प्रयास करता है । घाहित्य- 
कार था कलाकार इसी सपमृहिक सन को पक कर उसे पुत: नई रूप सज्जा 
देते का प्रयास करता है। साहित्यकार की इस प्रक्रिया में विस्तृत सामाजिक- 
चेतना निहित रहती हैं। साहित्यकार सभाज के प्रचलित मनसअतिमान 
(&72778% 96) को इस प्रक्नार पहचानकर अपनी बुद्धि और कल्पना द्वारा 
उसे पुनः नये आयाम मे कट करता है कि वह साम्‌हिक चेतना का अंग बच 
जाता है। इसे स्थन पर साहित्य नत्ीव निर्माण का रूप ले लेवा हैं। इस प्रकार 
जहाँ तक हमारे विषय का सम्वन्ध है, ज्ञान का समाजशास्न हमें उस भूमि का 
ज्ञाम कराता हैं जहाँ से किसी भी विषय की चितन प्रक्रिया आरम्भ होती है । 
सनहीम ने चितन के दो भायाम बताए हैं, एक में व्यक्ति परिस्थितिबद्ध चिंतन 
करता है जिसमें वर्तमात परिस्थिति को ही ( किसी स्वार्थवश ) बनाए रखने 
की अपील करता है, इसे उसने 'आईडियोलाजी” ( बचारिकी ) कहा । और 
वूसरा, वह चिंतन जो ऐतिहासिक-स्पमाजिक परिस्थितियों और स्त्रार्थ से 
मकत होकर किसी आदक्ष, कल्पना, पुराणगाथा ( मिथ ), अतीक आदि को 
आधार बनाकर किया जाता है जिसमें नवीन ध्म्राज व्यवस्था की मांग रहती 
है | इसे मैनहींस ने यटोविया [६ स्वप्न चितन ) कहा। संलार के समस्त 
विचारों को इन्हीं दो अणियपों के भीतर विभकत कर अध्ययंत किया जा 
सकता है। साहित्य, कला, धर्म, दर्शव आदि में अभिव्यकतत विचारों को इन्ही 
माधारों पर समफक्ता जा सकता है। 
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ज्ञान के समाजश्ञास्त्र”' पर अब तक विस्तार से काम हो चूका है और 
साहित्य आदि पर विचार के लिये इसके कुछ स्ष्ट लाम दिखलाई पते 
हैं। यह हमारा व्यान केवल एक अनुमावित चित॒थ रिथिति की ओर ही नहीं 
खींचता, घरन हमे विषय की अतव्व॑स्तु तक ले जाता है। जिस प्रकार सेव 
वेबर द्वारा धर्म के समाजशास्त्र मे आर्थिक और सामाजिक वारज्षों को खोजम 
का प्रयास महँत्वपूर्ण है उसी प्रकार साहित्य में सामाजिक गतिशीलता के 
पीछे कार्य करमे वाली विचार परम्परा को भी दूढना, एक महत्वपूर्ण प्रयास 
सिद्ध होगा । 

ज्ञान के समाजज्ञास्त्र पर लिखने के साक् साथ मंनहीम ने संस्कृति के 
समाजश्ञास्त्र में काफ़ी योगदान किया है। उप्तके अनुसार हमे मात्र संस्कृति 
के समाजशास्त्र पर ही विचार नही करता है वरन समस्कृति के कारकों! पर 
भी विचार करना है| जीवन का वंया अर्थ है ? क्या इसका अर्थ कला, 
विज्ञान, धर्म और दर्शन ही है या यह सम्पूर्ण मानव रचनाओं और सफनताओं 
का पुंज है ? सम्मवतः इस प्रश्न का एक महत्वपूर्ण उत्तर दाइलर ने दिया 
है, जिसके अनुसार संस्कृति एक स्वीकृत योग है जिसमें ज्ञान, कला, विश्वास, 
तेतिकता, कानून, रीति-रिवाज और भावव के एक सामाजिक सदस्य के रूप 
में अन्य सभी क्षमताएं निहित हैं। आधुनिक समाजश्ास्त्र में संस्कृति एक 
सामूहिक धारणा वन गई है जिसमे केवल नादक, विन्रकारी, साहित्य, सगीत 
ओर ऐसी ही अन्य उपलब्धियां ही निहित नहीं हैं वरन्‌ वे समस्त व्यवहार 
और उनका प्रयोग मी मिहित है जो समाज से लिए और समाज को सौंपे जाते 
हैं। इनके भीतर भाषा, प्रतिनिधि कलाएं, छंगीतः साहित्य,नाटक, घर्म, दशन 
नीति भौर यहाँ तक कि प्रतिदिन के जीवन की आदतें आदि तथा तकनीकी 
व्यवस्थायें, राजनीतिक क्रियायें, सामाजिक संस्थाएं, उद्योग, व्यापार, कानून, 
दासन,खोज-अविष्कार ओर अन्य भौतिक उपलब्धियां भादि मी सम्मिलित हैं। 
यद्यपि संस्कृति का यह विस्तार आवश्यक से अधिक बड़ा मालुम पड सकता है 
ओर बहुत से क्षत्रों में इसका प्रयोग करता भी असभव हो सकता है, फिर भी 
इससे कोई परेशानी तहीं होती | यह कभी मी अस्वीकार नहीं किया गया 
कि साहित्य संस्कृति का आंतरिक अंग है, किसी भी अर्थ में कोई इसका 
योग करे। इस प्रकार संस्कृति के समाजशास्त्र और साहित्य के समाजशास्त्र 
मे धनिष्ठ सम्बन्ध है। क 


श्र 
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रचनात्मक, क्रियात्मक एवं अभिनिदेशात्मक शक्तियों से सम्पन्न होने के 
कारण साहित्य को एक सामाजिक संस्था होने का गुण प्राप्त है। जिस प्रकार 
सस्थाओं की कुछ निर्धारित सरचवा होती है, उसके कुछ मूल्य और आदश 
होते हैं और उसके सदस्य उन्हीं के अनुसार भूमिका अदा फरते है, मूमिकाओं 
के प्रतिमान के अनुसार व्यवहार करने का प्रयास करते हैं उस्मों प्रकार 
माहित्य-संस्था की भी निर्धारित संरचना रहती है, सीमाए होती हैं सभी 
लिखित सामग्री साहित्य वही होती, उसकी रचना में कुछ सामाजिक- 
सास्क्ृतिक संगठन और विघटन के मूल्यों का दिःदशन होता है, निर्धारित 
मल्यों के आधार पर सत्य, शिव और सौदयमूलक आदक्षों की अभिव्यक्ति होती 
है और इन मूल्यों तथा आदशों के आधार पर साहित्य व्यक्ति के समक्ष मृ मिका- 
प्रतिमान प्रस्तुत करता है । रामच्रितमानस हारा कवि यह बताता है कि समाज 
कसा था, उसमे पिता, पुत्र, माता, भाई, भार्या, राजा, मंत्री, प्रजा आदि दी 
बा प्रास्थिति ,8%900४8) थी, उतके सामाजिक मूल्य और आदर्श क्या थे 
और विभिन्‍व झंबंध्ों में कौन कौन सी प्रतिमानित भूमिकाएं थीं । इच्च प्रकट 
रूप में ही नहीं, अनेक परोक्ष रूपों में मी साहित्य संस्था का काय करता है । 

प्रश्त यहू है कि समाजशास्त्र में जैसे विभिन्‍न सामाजिक संस्थाओं 
परिवार, बिबाह, जाति आदि का विश्लेषण-अध्ययन सम्भव है, बसे ही वया 
साहित्य का मी विश्लेषण सम्मव है ? उत्तर स्पष्ट है कि जिस व्यक्ति न 
समाजथास्त्रीय आधार पर साहित्य के संस्थात्मक स्वरूप को मली भाँति समकऋ 
जिया है, बह साहित्य का भी अन्य संस्थाओं की भाँति विश्लेषण कर सकता 
० । यदि यड विश्लेषण हंमव है तो प्रश्न पुनः झठाया जा सकता है कि 
विश्लेषण की दृकाइयाँ क्या हो सकठी हैं इन प्रश्नों के हल के पृव साहिय 
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साहित्य का संस्थात्मक स्व॒रूप 


साहित्य एक ऐसी संस्था है जो शब्दों को माध्यम बनाकर मानव जीवन 
की विविध वृत्तियों ( श्र गार, विनोद, उत्साह, क्रोच, भय, घृणा, शोक, 
आश्चयं और निर्बेद आदि) का रागात्मक चित्रण कर मल्य या दिशा की 
स्थापना करता है। इस चित्रण की तीन विशेषताएं हैं; एक. गहनता 
(8000५६४७7०७8 8) भर्थात सामान्‍य से सामान्य बात को इस ढंग से 
कहना जिश्वमें वजन आ जाये भर्भस्पर्शम का उसार आ जाय । विरह वेदता का 
अनुभव और अपनी वेदवा का सम्प्रेषण किसी न किसी तरह प्रायः सभी प्रिय- 
प्रिया को होता है जो सामान्‍य बात है किन्तु 'मेघदुतम' को नायिका ते जिस 
दंग से विरह निवेदतल किया वह साहित्य की गहनतापूर्ण चित्रण की विशेषता 
है जिसके कारण वह सभी के हृदय की महान सम्पत्ति बन गया | दो.यथार्थता 
(300०7४७,09) भर्थात अभिप्रेत बात की अभिव्यक्ति इतनी सच्चाई से 
होतो है कि पूर्णता तक पहुंचने में गुन्आाइश नहीं रह जाती । 'लिडी मैकवेथ 
का चित्रण साहित्य की इसी बथाथता की विशेषता में पूर्णता पा सका। 
तीन, मितव्ययिता ( 30020॥79 ) भर्थात थोड़े से थोड़े शब्दों के प्रयोग 
से अधिक से अधिक प्रभावशाली बात हो जाय। तादिरशाहु दिल्‍ली मे 
निदयता से कत्लें आम करा रहा था और किसी में शवित नहीं थी कि उसमे 
रोके । किंतु उसके एक मंत्री से, जो साहित्यिक था, यह ह॒त्थाकाण्ड न देखा 
गया । उसेने साहस कर नादिरशाह से प्रार्थना की “आपकी प्रेम के तलवार ने 
अब किसी को जीवित वे छोड़ा । अब तो आपके लिए एक ही उपाय है कि 
आप मुर्दों को फिर से जीवित कर उन्हे फिर से मारना आरमम कर दे ।* 


केसे न मांद कि दीगर ब तेग् नाज़ कुशझी । 
मगर कि ज़िन्दा कुनी ख़लक रा व बाज कुशी । 
नादिस्शाह पर वह थोड़ी सी बात इउनी लगी कि उसने स्व वध की 
आज्ञा बन्द कर दी और समाज सर्वनाश से बच गया । तलवार को वाणी से 
हार खानी पड़ी । समाज क्री रक्षा साहित्य ने की । 


इस संदर्म में प्राहित्य को प्रक्रिया प्रतीकात्मक हो जाती है। प्रतीक 

समाज में संस्कृति के आदर्शों, मूल्यों और विचारों को प्रदर्शित और भियत्रित 

करने का माध्यम है। बसे पूरी भाषा को “्रतीकों की प्रणाली' कहा गया है 
श्ए 
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किन्तु वस्तुतः साहित्य की भाषा ही सही अर्थों में प्रतीकों की प्रधाली है और 
प्रतीक साहित्य और विधिन्‍त कलाओं में पूर्ण अर्थवत्ता प्रप्त करता है । पत्येक 
स्स्या अपने सदस्यों को कुछ मूल्य ओर दिशा चिर्देश प्रदान करती है ६ इन्ही 
मूल्यों के संदर्भ में सदस्य की प्रास्थिति का निर्णय होता है और वह उसी के 
अवुसार क्रिया और सझूजिका अदा करता है। यह निर्देश या सम्प्रेषण कुछ 
संस्थाओं द्वारा सीधे और सरल तरीके द्वारा होता है जैसा कि परिवार,जाति, 
विवाइ आदि भत्यक्ष ढग से दिशा तिर्देश ऋरते हैं। कितु कुछ संस्थाएं सृल्यों 
का निर्देश सूक्ष्म या भावात्मक तरीकोंया प्रतीकों से करती हैं। ऐसी 
सस्थाओं के अंतर्गत विभिन्‍न कलाएँ और साहित्य आते हैं। साहित्य प्रतीकों 
की वह विधा! है जो परस्पर निश्चित अर्थों में सामाजिक सगठत और सॉंम्कृ- 
लिक विकास का मूल्य प्रसारित करता है। 

प्रसिद्ध अमरीकी समाजश्ञास्त्री पराश्सन्स का कथन है कि “साभाजिक 
नियंत्रण के आधारभूत साधन संस्थागत रूप में प्गंठित एक समाज व्यवस्था 
की स्वाभाविक अंतः क्रिया में पाए जाते हैं ।” इस कथन का स्पस्टीकरण इंस 
प्रकार से किया जा सकता है कि प्रत्येक सभाज में बनेक व्यक्ति होते हैं, ये 
सभी अपनी इच्छाओं और आवश्यकताओं की तुष्टि के लिए आमस में स्वतः 
ही अतःक्रिया करते रहते हैं। ऐसा करने के लिए वे बाध्य होते हैं क्योकि 
कोई मी व्यक्ति अपनी आवश्यकताओं की पूति अकेले नहीं कर सकता । इस 
कारण उसे दसरों के लाथ अतःक्रियात्मक् सम्बन्ध स्थापित करवा पड़ता हैं । 
इसके दौरान अंतःक्रिया करमेवाले व्यक्तियों के विचार, मावनाएं और 
मवोव स्तियाँ स्पष्ट हो जाती है और उनमें से कई अधिकतर लोगों द्वारा सात्य 
या स्वीकृत भी हो जाती हैं। यही सामाजिक संस्थाओं का रूप धारण कर 
लेती है। इस हृष्टि ने साहित्य भी एक संस्था का रूप ग्रहण कर लेता है । 
क्योंकि साहित्य अपनो सीमा में प्रतिनिधि मावनाओं को व्यक्त कर कवि और 
व्यक्ति [ पाठक ), व्यक्ति और समाज के बीच अंतःसम्बन्ध स्थापित 
करता है। इसी अंतःसम्बन्ध को पारसत्य ते सामाजिक व्यवस्था कहा है 
और भारतीय साहित्य में 'सावारणीकरण' कहा जाता है । इन संस्थाओं के 
आधार पर सामाजिक व्यवस्था का निर्माण होता है जिसमें अपनी आका- 
क्ष।ओं तथा आवश्यकताओं की पूर्ति करने में लगे हुए अनेक व्यक्तियों की 
जअत'क्रिया सम्मिलित होती है। इस अत क्रिया का निर्माण करने में साहित्य 
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हत्वमृर्ण भावनात्मक संस्था का कार्य करता है। चाहित्य बस्तुतः एक 
विशाल विश्वात्मक संम्था है जहाँ मानवता के विस्तार का सबसे अधिक योग 
होता है। इसी आधार पर डा० राधाकसल मुखर्जी की माँग है कि कला 
( साहित्य ) का मुख्य उद्देश्य सामाजिक-सार्वलौकिक ( 804 ०७] 
प्रह्यं 78788... ) बनना है ।* 
हिन्दी में साहित्य शब्द का मूल स्वरूप संहिता अर्थात 'हित की 
भावना के सहित, होने से सम्बद्ध है--'सहितस्य भाव: साहित्य”। शब्दश, 
अर्थ है -'सह' अर्थात साथ होना. हितेन सह सहित अर्थात हित के साथ 
होना अथवा जिसमें हित-सम्पदन हो । साहित्य की संस्थात्मक स्थापना यही 
से आरम्म हो जाती है। संस्था का मुख्य कार्य अपने सदस्यों के स्वार्थ या 
हित ( 775%8४88+ ) क्षी पूर्ति है। मनुष्य जो कुछ करता है, किसी 
स्वाय से करता है। मतुष्य के 'सामाजिक' होने का मुख्य मनोवेज्ञानिक 
जाधार हित' है। यह हित समूह को बनाता है। यही परिवार, संस्था, 
समिति तथा महासमिति को बनाता है। हित” तथा मनोबृत्ति ये दोनों 
आपस में सम्बद्ध हैं। मय,प्रेम, सहानु मूति ये सत्र भनोवृत्तियां हैं। किन्तु हित 
और मनोंवृत्ति सम्बद्ध होते हुए भी आपस में भिन्न हैं। मनोवृत्ति चेतना का 
आम्यंतर गुण है, इस आम्यंतर प्रनोवृत्ति का स्वार्थ! एक प्रकट रूप है। हित 
का आधारभूत तत्व मनोवृत्ति है। चोर का भी कानून जानने में स्वार्थ है 
पुलिस का भी और जज का मी; तीनो का स्वार्थ कामूत जासना है; परन्तु चोर 
की मनोवृत्ति कानून को जानकर उसके शिकंजे से बच विकलना है, पुलित्त 
की मतोब॒त्ति कानून जान कर चोर को पकड़ना है और जज की मनोवृत्ति 
कानूत जानकर उसके अनुसार चोर को दण्ड देना है। मनोवृत्ति से स्वार्थ 
बनता है. और स्वार्थ से सम हु, संस्था, समिति आदि का संगठन बचता है। 
समाजज्ञास्त्र मे समिति! और 'संत्था' ये दो शब्द बार-बार आते हैं, दोनों 
का आधार हित है। परन्तु समिति एक संगठित-सम्‌ हु को कहते हैं. संस्था उस 
संगठित-सम्‌ ह की अपने हितों को पूर्ण करने की "कार्य-प्रणाली के रूप 
[ एप 07% 04 970083॥78 ) को कहते हैं। परिवार एक संगठित 
समूह है इसलिए “समित्ति' है; विवाह, दहेज, एक-विवाह, बहु विवाह की 
प्रथाएं आदि परिवार के हितों को पूर्ण करने के रूप हैं, कार्य-प्रणालियाँ है 
इसलिए संस्था है ' राष्ट्र एक संगठित समूह है. इसलिए समिति है चुनतर 


ष्ट्टु 
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प्रणाली, विधान-परिषद आदि राष्ट्र के हितों को पूर्ण करते के रूप हैं, कार्य 
प्रणालियाँ हैं, इसलिए संस्था हैं। इस प्रकार संस्था का कार्य समिति के 
उह्े ब्यो को पूर्ण करना है। साम्राजिक-प्रक्रिया की दिल्ला संगठित-सम्‌होंके 
स्वाथ या हू श्यो को पूर्ण करते की ओर उन्मुख रहती है। 

ऊपर ही रुपष्ट कर चुके हैं कि साहित्य का भी मूलाबार 'स-हित' 'हित 
के साथ होना, हित की पूति करवा, मानव हित का सम्पादनां करता 
ही है और हिदों का सम्पादन करने बाली कारय-प्रणाली ही संस्था है। 
दुनिया का कोई भी साहित्य ऐसा नहीं है जिससे उसके समाज और विश्वा- 
त्मक समाज का लाभ न होदा हो, हित न होता हो । पाठक साहित्य के 
रसास्वादन से सिफ आनन्द था झांति प्राप्त करते का दावा करे तो भी बह 
लाम है, हिल है । लाभ केबल व्यवप्ताय से ही सम्बद्ध नहीं होता, आत्मा के 
विस्तार, मनोव॒त्तियों के: परिष्कार से भी सम्बद्ध होता है । हित का आधार" 
मृत तत्व मनावृत्तियां होती हैं। अतः मनोवुत्तियों के परिष्कार से हित 
(स्वार्थ) का परिष्कार और विस्तार होता है और इससे मनुष्य की सामा- 
ज्िकता का विकास होता है, व्यक्ति राम' “व्यक्ति विशेष' न रहकर 
“<यक्ति स्ामान्य' , व्यक्ति विश्व होता है। यही साहित्य की चरम सफलता, 
साधारणीकरण माता गया है। साहित्य आत्मा के विस्तार, मनोबृप्ति 
के परिप्कार मानव मूल्यों के संचार की कार्य प्रणाली है, अतः संस्था हू। 

साहित्य. एक अत्यन्त गतिशील और लोचदार सस्था है । समाज के 
हितों से सम्बद्ध होते के कारण सामाजिक गतिश्वीलता के साथ साहित्य में भी 
परिवर्तन और गति के तत्हों का विकास होता रहता हैं। समाज के अनुकूल 
नई मावना तथा मूल्यों का प्रहण और ग्रकटीकरण होता रहता है और जैसे-जैसे 
समाज के मूल्यों में परिकर्तत हुआ है, साहित्य के उपादान और मुल्य मी 
नए थिन्दु ग्रहण करते गए हैं और आगामी सथाज को नए मूल्यों का सदेश 
देते गए हैं। प्रात्रीन समाज आध्यात्मिक माववाओं पर बाधारित था अतः 
साहित्य मे धामिक भावनाओं, घधर्म-नायकों के चित्रण की परम्परा प्र मूसत 
थीं, आज के तमाज में भौतिक यथार्थता अधिक हैं।. अतः साहित्य दंत दिन 
जीवन के सामान्य से सामान्य चरित्रों के चित्रण की ओर उन्तुख हो गया है । 
विज्ञानवाद ने अमरीकी साहित्य में वैज्ञानिक अणाली पर आधारित जीवंत 
के चित्रण को भी आधार बचाया है । 


ट्छ 
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साहित्य-संस्था का रम्बबत्‌ विकास 

एक बात और है; साहित्य की संस्थात्मकता का लम्बवत्‌ विकास भी होता 
है। कृति मूलतः साहित्य रहते हुए तो साहित्य संस्था का कार्य करती ही है 
साहित्य-कृति कंभी-कमी अपती गहन सामाजिक सान्यता के कारण अभ्य 
संस्था को भी अपने भीतर समेठ लेती है। ऐसा अधिकार घर्म-संस्था पर प्राय 
देखा गया है। होमर रचित इलियड एक महान काव्य है जिसमे स्थापित साहित्य- 
मूल्यों का प्रभाव आज भी समाज पर है, किन्तु 'इलियड' ग्रीक समाज के लिए 
केवल काव्य ग्रन्थ ही नहीं है. वह उस समाज का घधर्म-प्रंथ तथा नीति और 
आचार का आदश भी माता जाता रहा। ग्रोक समाज अपने सम्पूर्ण जीवनबा- 
दर्श 'इलियड” महाकाव्य में प्राप्त कर सका था | इसी प्रकार वाहमीकि का 
काव्य केवल साहित्यश्यास्त्रियों का काव्य-ग्रथ ही नहीं, मारतीय जनता का 
धर्म-ग्रंथ भी है। तुलसीकृत महाकाव्य “रामचरितमानस' साहित्य-अंथ से 
बढ़कर हिदू जनता के धर्म-ग्रंथ के ऋूप में स्वीकृत हुआ है । हम जानते हु 
कि वाल्मीकि वर्णित समाज और आज के समाज हों पर्यात मिन्‍नता है फिर 
भी वाल्मीकि के काव्य को पढ़कर हमे आज भी उन मूल्यवान्‌ सामाजिक- 
घामिक आदशों का बोब होता है, जिन्हें मारतीय समाज अपनी स्थायी 
सम्पत्ति माधचता है । वाल्मीकि के काव्य मों तत्कालीव समाज की छाया के 
साथ मानव जीवन के कतिपय स्थायी मूल्यों का प्रभावशाली भालेख भी है। 
यही साहित्य की समाज-सापेक्षता है। समाज बदलता है. सामाजिक आदर्श, 
मूल्य बदलते हैं परन्तु मूल मृत जीवन तथ्यों में फरक नहीं भाता | इन्हीं 
मूल भूत जीवन तथ्यों को मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना की स्थायी देन 
कहते हैं। साहित्य इसी स्तर पर पहुंचकर अपना बिस्तार करता है और 
निज के कर्तव्य और सीमा निर्वाह के साथ दूसरी सीमा और दूधरों के कर्तव्य 
और उत्तरदायित्व क्षर्यात घर्म को भी स्वीकार कर उनकी महत्वपूर्ण 
मूमिका लिबाहता है । 


साहित्य-संस्था के संगठक तत्व-- 
यदि थह कहा जांता है कि किसी समाज की धर्म, वर्ग संघर्ष, सेद्धांतिक, 


दाशनिक अथवा राजनीतिक विचार धाराएं उसके साहित्य की वस्तु निर्धा- 
रित करती हैं तो हमें यह दिखलाना पड़ेगा कि साहित्य में उन्हें किस प्रकार 


ध्प 
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# मिव्यक्त किया गया है ! बचवि कलाकार अभिव्यक्ति के विभिन्‍न प्रारूपों 
का निर्माण करता है और धर्म, विज्ञात और बिचार विशेष के प्रसारण में 
उनका प्रयोग करता है लेकिन इसका यह अभ नहीं कि उस कला की व्याख्या 
का आधार भी एक चात्र वही ८र्म, विज्ञान अक्दा विज्ञारधारा विशेष है। 
किसी समाज के घर, विज्ञात, इतिहास, अर्थवीति, राजनीति और दर्शव का 
जाम हमें उसकी कला को शसभने में सहायता पहुचा सकता हैं। लेकित 
इसकी पूर्णता तब तक नहीं हो सकतो जब तक हम इसे कला-हूप के भीतर 
ही पममते का प्रयास नहीं करते | इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए स्माजशास्त्री 
व्य(पक परिप्रेक्य अपनाता है और कर्ता, कारक ६ पाठक ) और अभालोच्क, 
तीनों आयासों से कला को व्याख्या में प्रवृत्त होता है। इस ह्थान पर 
साहित्य-संस्था अपने एक भौतिक रूप का तिर्माण करती है जो लेखक, 
पाठक और आलोचक के ध्ंगणन से बनती है। सद्धपि तीनों का अलग-अलग 
व्यक्तित्व है, लेकिन इत तीनों के बीच में कृति के रूप में एक कड़ी होती है 
जो तीनों के मध्य परस्पर अंत्तःसम्वन्धों की क्रिया उत्पन्न कराती है और 
इस प्रकार इन तीनों का योग मिलकर एक संस्था का सिर्माण करता है। 
लेखक कृति की रचता करता एवं समाज के समक्ष प्रस्तुत करता है, पाठक 
कझलि पढ़ता, र॒ म्वादन करटा और मूल्यों को ग्रहण करता है तथा आालो- 
चक्र कृति को व्यास्या-आालोचना करता है। इंकन का मत है कि प्रत्येक 
समाज में साहित्यिक संगठन के सामान्य तथ्यों का सम्बन्ध परस्पर लेखक, 
कवि गा कलाकार अथवा कोई भी घाब्दिक, अनुमानित या दृश्यात्मक प्रतीकों 
को अभिव्यक्ति का झूप देने वाल तथा दर्शक्र, पाठक अथवा कोई भी सामाजिक 
जो कृतिकार के अभिव्यक्ति रूपों के उपयोग या रफ़ास्वादव करनेवाले, एव 
कृतिकार और भोवता ( पाठक ) की रूचि के बीच किसी भी प्रकार से 
मुल्यांकत-विवेचन करनेवाले आलोचक, निर्देशक्ष या शास्त्रक्ञ के बीच 
होता है ।* 

प्रस्येक्ष रचता में रचनाकार का व्यक्तित अपनी अंतर प्ठ और अनुभूति- 
हीलता के साथ बोलता है जिसकी आवाज को पहचान कर ही कृति के 
अध्ययन की सार्थकता सिद्ध की जा सकती है। प्रायः साहित्य और समाज 


१, लैगवेज एन्ड लिटरेचर इत सोसायटी पृष्ठ ६७। 
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के सम्दन्धों का विवेचन करते समय साहित्य समाज की अभिव्यक्तित है 
जैसी सामान्य उक्तियों का बहुत समय से उपयोग होता आ रहा है। लेक्षित 
इसका अर्थ क्या है ? यदि इसका अर्थ यही है कि खाहिंत्य अपने युग विशेष 
के समाह् का दर्पण अथवा पैमाता है तो गलत है। अगर यह मात्र इप्ती 
तात्यय का बोघक है कि साहित्य सामाजिक यथार्थता का जद्घाटक है हों 
यह अति सामान्य, विस्ा-पिटा और अस्पष्ट हैं। यह अत्यन्त अनिश्चित व्याण्या 
है कि साहित्य जीवच को प्रतिबिम्बित करता हैं। लेखक अपरिहाय हूप से 
अपने अनुभव और जीवन की सम्पूर्ण अवधारणा को अभिव्यवत्त करता है 
लेकिन यह कहता स्पष्ट ही असत्य होगा कि लेखक सम्पूर्ण जीवन अथवा 
काल विशेष के जीवन को सर्वतः: रूप से प्रकट करता हैं। वस्तुतः साहित्य 
एक कला है जिसका मूल सौन्दर्य -बोधकता है। सामान्य मानव की अपेक्षा 
सौंदर्य-चेतता की अभिव्यवित की विद्येष क्षमता से सम्पन्त होने के कारण 
साहित्यकार जो कुछ देखता, सुतता या करता है उसमें एक विशेष तज्जा 
( 00577 &978,07 09 ) या लालित्य होता है । इसी कारण साहित्य 
कार ( या कलाकार ) चाहे भयानक या कश्ण का चित्नण करे था श्यृगार 
और हास्य का, सभी आनन्द की सजता करनेवाले होते है। इसोलिए 
साहित्यकार जिस सामाजिक यथार्थ का चित्रण करता है, सौन्दर्यानुभूति के 
संयोग से प्रत्येक चित्रण एक नई सृष्टि होता है। इस दृष्टि से यह मांग 
निर्भरान्त हो जाती हैं कि लेखक को अपने युगीन जीवन को पूर्णतः अभिव्यकत 
करता चाहिए और उसे अपने यग तथा समाज का प्रतिनिधि होना चाहिए 

वस्तुतः कलागत प्रमाव बिलकुल वही नहीं होता, जेसा हम अपने साधारण 
जीवन में अनुभव करते हैं! कविता में आई अनुम तियाँ, संवेश और भाव 
साधारण जीवन से कुछ विशिष्ट अर्थ रखते हैं। यह प्रतीकात्मक अर्थ कह- 
लाता है। कवि स्वयं एक ऐसा ग्रहणशील प्रतीक है जिसमें अगणिद स्वेग, 
अनुभूतियाँ स्मृतियाँ तब तक सम्रन्धित होती रहती हैं जब तक वे सत्र मित्र- 
कर एक सर्जना का हूप नहीं ग्रहण कर लेती | श्रेष्ठ कलाकार का वग्यत्तित् 
इसी कारण उत्होख्य हे कि वह अतरनुमूत तथ्यों के संगठन का एक अधिक 
प्राणवंत्त माध्यम है. जिसके कारण उसकी छुष्ट-वस्तु भी अधिक प्रभावशाली 
होगी । कलाकार को इसलिए प्रतिनिधि व्यक्ति कहा जा सकता है कि वह 
अपने युग की सम्पूर्ण अवृत्तियों को नबीन ( वही नहीं ) मधुर और सब्जा- 


8] 
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पूर्ण स्वर देता हैं। शेक्सपीयर से अपने युग की मानवीय प्रवृत्तियों को हो 
मुझरित नहीं किया, वरन्‌ कलाकार की चेतना द्वारा उन्हें सवीत बाकाक्षाओं 
के साथ सज्जा युक्‍त कर समाज के समक्ष प्रस्तुत किया | इसी कारण उसकी 
समक'लीन प्रवृत्तियाँ केवल उसके ही यूग की नहीं रहीं, समस्त भूत और 
भविष्य की हैं । 

किसी भी संश्या का औचित्य उसके सदस्यों द्वारा संस्था-मल्यों के ग्रहण 
और निर्वाह में होता है। यदि सदस्य सबधा-मूल्यों से कोई मतलब न रखे 
तो संस्था दूठ जाती है; मृत हो जाती है। याहित्य-संस्था का मूल-सदस्य 
पाठक होता है, जिसके लिए साहित्य रचा जाता है; जो रसास्वादत करता 
और मृल्यों को ग्रहण करता हैं। अतः किसी भी कृति का औचित्य पाठक 
धर्थात सामाजिक में होता है। झतः उस कृति का समक्ष के समक्ष लाया 
जाना भौर उस पर विवेचन होना आवश्यक होता है। किसी भी क्रति का 
अधिक से अधिक प्रचार ही वर्तेमात समाज में समृद्धि का कारण बन गया 
है | सामाजिक द्वारा झृठि को प्रहुण कर लेते पर वे भाँति-मॉँति की प्रति- 
क्रिया करते है, कभी-कभी कृतिकार की समग्रता का ध्यान रखे बिना भी 
सामाजिक अपनी विवेचता मिसिस्त ढंग से करते जाते हैं। इस स्थिति में यह 
देखना आवश्यक्र हो जाता है कि पाठक की सामाजिक विशेषज्ञाएँ किस 
प्रकार से साहित्यिक प्रतीकों के प्रयोग को प्रभावित करतों हैं जो कि 
स्वयं प्तमाज की अमेक प्रतीकात्मक व्यवस्था से उत्पत्त होते हैँ! इस प्रवास 
की ओर बढ़ने पर यह भी स्पष्ट होने लगता है कि पाठक, लेखक और 
आलोचक के परस्पर अतः्सम्बन्धों का सही विवेचन तब तक पूर्ण हहीं हो 
सकता जब तक हम उसके स्वरूप [ चाटक, कहाती, उपन्यास श्रादि ) का 
भी सन्नी साँति अध्ययन नहीं कर लेते । यह भूमिका झालोचक को निबाहनी 
प्डती है । आलोचक लेखक के वैयक्तिक और सामाजिक जीवन, इति, युग 
और पाठक के बीच शोधक का कार्य कर व्याख्या प्रस्तुत करता है। आलो- 
चक प्रतीक्योजता करनेवाले कलाकार और ग्रहणकर्ता पाठक के बीच के 
अन्तर को अपने प्रत्तिनिध्ित्व से भरने का प्रयास्त करतो हैं! ऐसी स्थिति मे 
आलोचक बधिक वैयक्तिक हो जाता है। जो समाज स्ापेक्षयया सरल, छोटा 
ओर स्वयंपूर्ण है और अपनी शक्ति के औचित्य का निर्यत्रण रख शकता हैं, 
उस समाज के लिए आलोचक की बहुत कम आवश्यकता होगी । कलाकार 
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द्षारा प्रस्तुत कृति का पाठकों में परिचय के लिए कोई भी माध्यम अत 
वश्यक होगा। लेकिन जो समाज जितना ही जटिल और बिस्तृत हगा, 
सामाजिक अंतर जितने ही व्यापक होगे, हृब्टिकोंपो और अशिरचयों को 
भिन्‍्नला वहाँ अपने पूर्ण रूप में होगी, कलाकार और पाठक की इस भिन्‍नेता 
के बीच मध्यस्थत। आवश्यक हो जायगी, आलोचक का अस्तित्व स्वय ही 
विकसित हो जायगा । यहु अन्तर जितना ही अधिक होगा, ध्वतत्र आमोचक 
उतना ही झक्तिशाली होगा । जब कभी भी किसी संस्था में सब और 
प्रतियोगिता तीबू होगी, आलोचक का महत्व स्त्रयं ही बढ़ता जायगा। 
इस प्रकार प्रतियोगिता और सचर्ष के मूल्यों के अनुसार जालोचक की 
मिरंतरता चालू हो जाती है। इस प्रवाह में आलोचक कमी सा हत्यिक कृति 
का भिर्माण अपने मत के सम्थत में करता है. और कमी साहित्य क्र 
मूल्यांकन उसी कृति के भीतर विद्यमान मूल्यों के आधार पर करता हे! 
और कमी पाठक की आकांक्षा को प्रसुख आधार बनाकर आलोचना में प्रवृत्त 
होता है । इस दृष्टि से आलोचना साहित्य के लिए जावश्यक तत्व है, क्योंकि 
इसके द्वारा पुनः नवीन साहित्य का निर्माण, दिशाबोध और उपयोग होता 
है। पाठक के प्रतिनिधि के हूप में आलोचक उनकी आवश्यकता और 
क्षाकाक्षा के प्रति लेखक को जाग्रत रखता है । 


बिज्छेषण की इक्ा इयां 

संक्षेप में साहित्य के संस्थात्मक स्वरूप पर विचार करने के बाद पृ 
स्थापित प्रश्त, क्या साहित्य का समाजश्यास्त्रीय अध्ययन सम्भव है ? यदि हा* 
तो विश्लेषण की इकाइयां क्या होंगी ?, १२ आने भे अब आसानी होगी। 
किसी भी विषय का वृज्वानिक अध्ययन करने के लिए तीन प्राथमिक बातों 
की आवश्यकता है- एक, अध्यस्तु विषय के आकार या सीमा का स्पष्ट 
परिचय । इसके लिए अच्येता के समक्ष विषय की एक उपकल्पना (प्रए9०- 
0288 68 ) होनी चाहिए । सामान्य प्रयोग में इसे ही विषय प्रवेश कहा 
जाता है । विषय प्रवेश द्वारा अध्यस्तु विषय का परिचय, सीमा उद्देश्य आदि 
प्रन्‍्तुत किया बाता है । इसमें अध्येता की अंतर प्टि, ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि का 
परिचय, विवेच्य विषय की मूल-स्थापना होती है । दूसरी बात है, अध्ययन 
की इकाइयों का निर्धारण । उपकह्पना की स्थापला के साथ ही अध्येता को 
यह स्पष्ट करना पढेंगा कि जिस विषय का अध्ययन कर रहा है उसकी समष्टि 
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के भिन्‍त मिन्‍न अंग क्या हैं, वे कौन-छौन से अब्या इकाइयां हैं जिम पर 
जकाश डालते हुए वह सपष्टि का अध्ययन्त करता चाहता है। ऐसा करने से 
अध्येत! की विषय की एक सीमा प्राप्त होती है कौर हूटकाब की गुजाइइ 
समाप्त हो जाती है। विश्लेषण की इकाई के क्षाथ ही इकाइयों के विशलेघण 
की विधि (॥७+:7008 0£ 8+%एव५७ ०४ प्रछ7+%8) का भी प्रश्न जुटा 
हुआ है। विषय के अध्ययन के लिए जो विभिन्‍न इकाइयां स्थिर की गई है 
उनका अध्ययन किस विधि से हो, तथ्यों अथवा आँकड़ों का संचय कंसे हुग 
ओर फिर उनकी व्यास्या कसे हो, यह भी निर्धारित करना प्राथमिक प्रश्न 
है । प्रत्येक विषय के अनुसन्धान में, चाहे वह साहित्य था कला हो अथबा 
अन्य कोई भी विषय , इस तीच प्रायमिक प्रदनों पूर क्रेच्द्ित होता आवक 
होता है ॥ 

स्त्रधावत: सा द्वित्य का समाजश स्तरीय विश्तेषण करने के समय मी 
उपरोक्त तीन प्राथमिक प्रश्नों पर केन्द्रित होना आवश्यक्र है। अभी तक 
के विवेचनों से स्पष्ट हो चुका है कि अन्य संस्थाओं को सांति साहित्य भी एक 
सम्धा है, संमबतः विशाल और जटिल संस्था ! क्‍योंकि साहित्य का पडा 
बहुत बड़ा है और स्वयं धाहित्य ही इतती विविध अभिव्यक्ित-बाखाएं हैं, जो 
साहित्य की समष्टि का अंग होने के बावजूद भी स्वतत्र अस्तित्व रखती हैं। 
कविता, निबन्ध, आलोचना, कहानी, नाटक, उपन्याक्ष आदि साहित्य के 
विभिन्‍त अभिव्यक्ति स्वरूप हैं। इनमें व्यक्त अंतवस्तुओं के विश्लेषण के लिए 
जिन्‍्न-भिरतत इकाइयों की स्थापता और विश्शेषण विधि को अपनाना पंडेगा। 
एक कविता द्वारा वस्तु का चित्रण, निबन्ध अयवा नाटक से भिन्‍न होता है 
अतः भिन्न आयामों से इसका अध्ययन करते में सुविधा होगो | हम जानते हैं कि 
साहित्य के समाजशास्त्रीय अध्ययन के क्षेत्र में इस प्रकार केविश्लेषण के 
प्रयास प्रायः रहता है । अतः यहां विधि की स्थापता का जो प्रयास किया 
जा रहा है उस पर भविष्य में बिचार-बविवेचन की बहुत गुजाइश है । अभी 
तक साहिस्य का समाजज्चास्त्र ताम से जो भी अध्ययन किया यया हैं उतम 
से अधिकाँश में साहित्य और समाज के सम्बन्धों का महत्व वतामे ओर 
साहित्य के सामाजिक कार्यों का परिचय देते की प्रचलित रीति से बाहुर 
निकलते का प्रयास नहीं हुआ है । लेकित अब इस रूढ रीति से निर्केलकर 
समाजद्यास्त्र क क्ष त्र म आने पर यह निर्धारित करना होगा कि 
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साहित्य के अध्ययन या विश्लेषण की पद्धति ( १8857008] 0279 ) कौन 
सी होनी चाहिए, वे कौन से बिन्दु हों जिनके आध।र पर साहित्य का वैज्ञा- 
निक दृष्टि से अध्ययन कर कुछ निश्चित बात कही जा सके । वस्तुतः साहित्य 
का हृश्य-फलक इतना विशाल है कि अमी तक इस तथ्य की ओर स्थिर होने 
में कठिनाई हो रही है । समस्या वहां और भी जदिल हो जाती हैं जहां 
साहित्य-समष्टि की भिन्‍त मितत अभिव्यक्ति शाखाएं रचता-शिल्प की मिन्‍्तता 


के कारण किसी विषय को भिन्‍त भिन्‍त ढंग से श्रस्धुत करती हैं। किसी भी 
विषय के अध्ययन के लिए पद्धतियां के सम्बन्ध में मतमेद बराबर रहा है 


और यह मतमेंद केवल यहीं तक सीमित नहीं है कि कौन सी पद्धति किस 
विषय विशेष के लिए उपयुक्त है वरत्‌ यह समस्या उस स्थल पर और भी 
गभी र हो जाती है जहां सिद्धान्त और पद्धति दोनों एक दूसरे के विरोध में 
खड़े हो जाते हैं। फिर मी समाजशास्त्र का व्यावहारिक अनुमव बताता है। 
कि इस समस्या को गम्भीर नहीं समझता चाहिए। छैद्धान्तिक हष्टि से यह 
देखना चाहिए कि यह मतभेद कब और कहां उठता है और उन्हें उस्ती रूप 
में दूर करता चाहिए। साहित्य-समष्टि पर किसी एक विधि विशेष से 
नहीं वरन्‌ अभिव्यज्ित स्वकृप और विषय वस्तु के अनुसार विचार करके ही 
समस्या का हल निकाला जा सकता है। 

विधियों की दृष्टि से साहित्य के दो पक्ष हैं-एक तो स्वय्गय किसी विधि का 
अंग ब्तकर सामाजिक अनुसन्धान में योग देता, लिखित सामग्री और ऐतिहा- 
सिक-सामाजिक तत्वों के रूप में उपकल्यता के निर्माण अथवा 'केसस्टडी' 
में योग देता । दूसरा पक्ष है कि स्वय किन्‍्ही विधियों द्वारा साहित्य-बस्तु का 
अध्ययन । किसी भी समाज की संस्कृति अथवा अन्य विषयों के अध्ययन के 
लिए साहित्य और कला में महत्वपूर्ण सुबनाए संचित रहती हैं। हर साहित्य 
और कला, किसी न किसी रूप में कहीं न कहीं, अपने समाज का प्रतिनि- 
वित्व करती है और किसी विशेष विषय के अध्ययन के लिए इनका योग लिया 
जा सकता है। जंसे, भारतीय समाज में जाति-व्यवस्था के कारण होने 
वाला विघटत' विषय के अध्ययन के लिए मध्यकालीन कवियों की रचनाओं 
से महत्वपूर्ण सामग्री लेकर क्रमिक और क्रियात्मक विकास द्वारा वर्तमान 


का सुन्दर विवेचन किया जा सकता है। समाज वैज्ञानिक अनुसन्धानों में 
ऐतिहासिक तथ्यों का अध्ययन भी बहुत महत्वपूर्ण माना गया है. और साहि- 
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न्यू तथा कला बहुत ही बुन्दर ऐतिहासिक तत्वों की झंजूपा है। अनुशन्धानों 
के लिए अभी इस मंजूपा का प्रयोग बहुत ही थोड़ा हुबा है लेकिन इनका 
अपना महत्वपूर्ण स्थान है और जब सामाजिक अनुरुन्धानों में इतका पर्याप्त 
उपयोग होने लगेगा हो इस क्षेत्र में नया मोड़ उपस्थित हो जायगा। समाज 
वैज्ञानिक अनुसब्धान में यह माना जाता है कि किसी समूह और संस्था के 
प्रेतिहासिक जीवम से वतंभान कालिक जीवन का किसी त किसी रूप में सबंध 
अवश्य बना रहता है | इतिहास को वर्तमान की कुन्जी भी माना गया है। 
प्रत्यक्ष घटनाक्ोों के ज्ञान को सीमा इतिहास के द्वारा बढ़ती है, संस्थाओं वी 
परिवर्तत और विकरासशीलता का पता चलता हैं और समकालीत जीवन के 
मिर्मायक तत्वों की सूचना देता है साहित्य इतिहास का एक महत्वपूर्ण पक्ष है 
जिसमें ऐतिहासिक समाज की रागात्मक बृत्तियों और बंस्कृतिक घटनाओं का 
सचय रहता है। भत्तः सामाजिक अनुसन्धान में ऐतिहासिक तत्वों के रूप में 
साहित्य का महत्वपूर्ण योग लिया जा सकता हैं । 

ऐतिहासिक तथ्यों को जानने के लिए साहित्य का आश्रय निम्नलिखित 
योग प्रदान कर सकता है-- 

१, इतिहास ग्रंथों में घटनाओं का जो कोरा विवरण रहता है उसकी 
अपेक्षा जनमानंस की भावनात्मक एवं संवेगात्मक दा का परिचय साहित्य 
और कला में ही सचिव रहता है। घटनाओं का विवरण देकर इतिहास 
ल्खि जा सकता है और सामाजिक अनुत्तवात में उसका उपयोग किया जा 
सक्ता है किन्तु बिना साहित्य का आश्रय लिए धध्ययत अधूरा ही रहेगा 
वयाकि मानव जीवन का सबसे बड़ा पक्षन्संवेगात्मक पहलू साहित्यिक कृतियों 
में ही ऐतिहासिक घटनाओं के साथ संचित रहुता है। 

२, ऐसिहासिक तथ्यों का उपयोग उपकल्पना के निर्माण में भी होता 
है ' इस उपकल्पना का विस्तार साहित्य का सहारा लेकर और भी अधिक 
सम्मव है क्‍यों कि जिन बहुल सी बातों का अपनी सीमा के कारण इतिहास 
में समाबेश नहीं हो पाता थे साहित्य में संचित रहती है। 

३. क्षत्ति प्राचीन युय की बहुत सी घटवाओं का कोई ऐतिहासिक 
पकलन नहीं हो सका किन्तु साहित्य ने उनका संरक्षण किया। महाभारत 
झौर रामायणकाल की घटताओं का विवरण स्वयं इंत ग्रंथों के अतिरिक्त 
अब कहीं नहीं मिलता । 


भर 


झाहित्य का समाजशास्व सान्‍्यता और स्थापता 


हामाजिक अनुसंघानवेत्ता जनेनिकी मे सामाजिक सर्वेक्षण के लिए 
साहित्य के योग पर बड़ा जोर दिया है। उबका विचार है, “साहित्यिक 
प्रधिभाओं के सहयोग से ऐसी अनेक महुत्वपूर्ण समाजशास्त्रीय सम्रस्याओं 
का पता चलता है जो सामाजिक सर्वेक्षकों दास प्रायः सामास्य संप्ष कर 
उपेक्षित कर दी जाती हैं। साहित्यकरों द्वारा प्रस्तुत चित्रण की उपक्षा 
आत्र इसलिए नहीं कर देनी चाहिए कि वह सर्वतः कल्पना और अनुमान की 
उत्पत्ति है। ध्यान इस बात पर देना आवश्यक है कि कोई मी कल्पना या 
अनुमान समाज सापेक्ष हाता है। अतः उसमें तथ्य रहते हैं जिनका संकलन 
कर सामाजिक अवुसंघात किया जा सकता है पी. बी. यंग का भी गत 
है कि “सर्वेक्षण के नए क्षत्रों के निर्माण और सुक्राव देने में साहित्यकार 
और कलाकार का महत्वपूर्ण योगदाच हो सकता है । 

यह रहा पहले प्रश्व का हूल, अर्धात स्वयं किसी डिथि का अंग बस कर 
साहित्य द्वारा श्वामाजिक अनुसन्धान में योग देता। अब दूसरा प्रश्न 
विचारणीय है कि साहित्यिक क्ृतियों का अध्ययन किस विधियों से सम्भव 
है । साहित्य की अंतर्वम्तु के विश्लेषण की समस्या उसके रचना-शित्प पर 
निर्भर करती है। ऐसी रत्ताएं, जिम प्राय: किसी विशेष घटना अबबा 
चरित्र को केस्ट्र मानकर एक समह-जीवत के चित्रण का प्रथास हो, उप्के 
अध्ययन के लिए समाजश्यास्त्रीय अनुसंधान की बस्तु-विश्लेषण पद्धति (१७86 
85906. 9) को अपनाना पड़ेगा । इस विधि के अंतर्गत एक सामाजिक इक्षाई 
के जीबन का ( भले ही यह इकाई एक व्यक्ति, एक परिवार, एक संस्था 
संस्कृति समूह या पूरा समुदाय हो,) व्यापक अध्ययन किया जाता है! भहा 
काव्यों अथवा उपस्यासों में प्रस्तुत किया गया जीवव भी इसी प्रकार बहु-विव 
होता हैं। इससे संबंधित अध्ययन के विषय को निश्चित करके वस्तु विश्लेषण 
की पद्धति अपनाया जा सकता है। इस पद्धति के लक्ष्य सामाजिक इकाई 
के उन जठिल व्यवहार प्रतिमानों के तत्वों का विर्धारण करता और इकाई को 
प्रभावित करने वाले तत्वों का आपस में संबन्ध दिखाना हैं । इस हट से इस 
पद्धति द्वारा एक इकाई के सम्पूर्ण जीवन का भी अध्ययन हो क्कता 
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हैं या इकाई के किसी पूर्व निश्चित विधय का भी, लेकित सदा ही 
उस इकाई के स्वाभाविक विकास और सामाजिक तत्वों तथा स्थितियों 
को ध्यात में रखना पड़ेगा। प्रेमचन्दकृत गोदान' के विश्लेषण के लिए 
उस पूरे उपस्यास में चित्रित जीवन को उसके पत्तों के चरित्र, चरित्रो 
के विकास, संघर्ष, सामाजिक, पारिवारिक, धार्मिक, व्यवश्याथिक राज- 
त्तीतिक आदि इकाइयो के अध्ययन के द्वारा यह निष्कर्ष सिकाला जा सकता 
है कि बोदात' उपन्यास अथवा प्रेमचन्द्र की हृष्टि मे समकालीन सामाजिक 
व्यवस्था का रूप क्‍या है, उन्तमें विघठन के तत्व कहाँ काम कर रहें है 
और उसके चित्रण द्वारा लेखक कित मूल्यों की स्थापना करना चाहता है। 
रामचरितमानस' में राम, स्षीता, लक्ष्मण, मरत, कोशत्या, वदसथ, 'रादण, 
विभीषण आदि चरित्रों का उनके विकास और सधर्ण के आधार पर विश्लेषण 
और इस समस्त के आधार पर कषि की महत्वाकांक्षा-- (अपेक्षित साप्ताजिक 
व्यवस्था ) की चित्रण, और अययन किया जा सकता है। इस 
अध्ययन के संदर्भ में कृतिक्ार की जीवन दृष्टि का व्शेष घ्याल रखने की 
आवश्यकता होती है । इस सम्पूर्ण अध्ययत में इस प्रकार कृति और कृती की 
आन्तरिक चेंतता, जीवन के प्रति इष्टिकोण, उनकी आकाक्षाओं के प्रेरणासत्त 
जो उन्हें क्रियाशील रखते हैं, उनके संघर्ष, आशाए, निराशाएँ और अमुमुति- 
शीलता का परिचय मिलता है जो इन्हें अभिभ्मिप्रेरित रखती हैं। वस्तु 
प्रह अध्ययत पद्धति विषय की अत्वेस्तु का विश्लेषण है । यह अंतर्वस्तु एक 
हीमित विषय भी हो सकती है और कृति में प्रदर्शित पूर्ण व्यवस्था भी। 
जैसे प्रेमचाद के उपस्यासों में 'सपकालीन मारतीय समाज' या फिर प्रेंमचन्‍्द 
के उपन्यासों में 'जमींदारी प्रथा, ये दोनों ही अंतर्वस्तु-विश्लेषण के विषय 
हो सकते हैं । 

साहित्य में नाटक का क्रिया-पक्ष सर्वाधिक प्रबल रहता है क्योंकि 
साटक में अभिनय द्वारा अमिप्रेत मूल्यों का जनता के समक्ष सीधा क्रियात्मक 
प्रदर्शन कर प्रभावानुभृति का उद्वोधन किया जाता है, जनता को मूल्यों के 
विकल्प का प्रत्यक्ष अवलोकन कराया जाता है। इस प्रद्दन में अभिनेता- 
समूह और दर्शक-सम्‌ हू भाग लेता है। अतः सामूहिक चेतना का उदय होता है ! 
इस सम्पूर्ण चेतवा और क्रियाशीलता का अध्ययन समाजज्ञास्त्रीय. अवलोकन 
पद्धति से किया जा सकता है | हम जानते हैं कि नाटक का एक दर्शक पत्ष 
होठा है और दूसरा अभिनेता पद दर्शक सामानिक के रूप में नाटक 
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देखने आते हैं और अभिनेता किसी भी नाटक के अभिनय के द्वारा प्रमाज 
था वर्ग-विशेष की भूत, वर्तमान था मविष्य की घटनाओं का दृश्य उपस्थित 
करता है | इस हष्टि ते दो समाज एक साथ उपस्थित होता है। एक दशकों का 
समाज जिनमें विभिसत वर्ग, जाति; शिक्षा, व्यवसाय लिंग और क्षेत्र के होग 
आते हैं और दूसरा समाज बहू जिछका रंगमंच पर चि्रण-अभिनय हो रहा 
हीता है । एक पूरी धामाजिक घटना की ईक्राई अपने विभिन्‍न व्यवहारों का 
चित्रण प्रस्तुत करती है | इन दोनों ही समाजों का एक महत्वतूर्ण वंज्ञातिक 
अध्ययत समाजशास्त्र की अवलोकन विधि से आसानी से किया जा सक्षता है। 
अभिनय के समय अवलोकन कर्ताभों के दल के प्रयोग से महत्वपूर्ण तथ्य निकाते 
जा सकते हैं । दर्शक ताठक देखने के लिए उपस्थित होते है जिसमें विश्िल 
वर्ग, जाति, शिक्षा, व्यवसाय, लिंग, क्षेत्र आदि के व्यक्ति आते हूँ ये व्यक्ति 
जब एक श्थान प्र उपस्थित होते हैं तो उस समय उनके रहन-सहत, आचार- 
वित्ञार, आपस में मिलने जुलते और शिष्टाचार व्यक्त करने के तरोके तथा 
भावनायें बोलचाल आदि का सामूहिक रूप देखने को मिलता है। एक 
अवलोकन दल अपेक्षित ढंग से इस सम्‌ हनस्थल पर व्यक्तियों के सामाजिक 
अंतः:सम्बन्धो और व्यवहारों का अध्ययत कर महत्वपूर्ण निष्कष निकाल 
सकता है। सिर्फ यही नहीं, व्यक्ति-व्यक्ति के रूप में समाज की मनोवृल्लियो 
के अध्ययन का भी यही महत्वपूर्ण स्थल है । नाटक देखते समय दर्शक 
उस अनुमूत्ति स्थल पर पहुँच जाता है जहाँ अभिनीत पात्रों के चरित्र और 
दर्शकों के ब)च का सानसिक अच्त्र समा| हो जाता है और दर्शक चरित 
के साथ मानसिक रूप से सामम्जस्य स्थापित कर लेता है ) ऐसी स्थिति 
में अपने मनोनुकूल स्थितियों के प्रदर्शन के समय दर्शक “बाह-बाह तथा 
प्रसन्‍ततासूचक अन्य शब्द, वाक्य अथवा माथ भगिमा का प्रदर्शन करता 
है, कभी कभी रोने लग जाता है और प्रतिकूल स्थिति उत्पन्त होने पर खज्त- 
नायक के प्रति रोष का भाव प्रकट करता है, रोषपूर्ण उच्चारण करता, 
मूह्ठी बॉधता या नायक की सहानुमूति में शब्दों का उच्चारण करता है! 
यह सब क्या हैं ? यह सब उन सामाजिक मुल्यों और आककाक्षाओं का 
प्रदर्शन है जिनका दर्शक समाज स्वीकृति यानिषेष चाहुता है और मे ही 
शब्द और भाव संगिमाएं अध्ययत-सूत्र हैं, अवलोकन कर्ता के लिए आँकड़े है 
जितके आधार पर वह निश्चित निष्कर्ष निकाल सकता है कि जो अगुक 


घ्प 
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दर्शक समाज उपस्थित हुआ वह अमुक्त प्रकार के सामाजिक मूल्य चाहता है 
और उसकी जाकांक्षाएं अमुक प्रकार की हैं। यदि एक हो ताठटक कई छिवों 
तक खेला जा रहा हो तो हुर रोज उपस्थित होने वाले दर्शक समाज का 
अध्ययन कर एक विस्तुत निष्कर्ष निकाला जा सकता है। बह थाद रखना 
बाहिए कि समाजशास्त्रीय अध्ययत हमेशा औसत अध्ययन होता है और 
छोटी सी ईकाई का अध्ययन सम्पूर्ण इकाई पर लागू होता है । 
इंकन द्वारा पस्तुत विशछेषण का स्वरछूप- 

साहित्य पर समाजशास्त्रीय दृष्टि से स्वतंत्र बिचार करनवालों में डंक्रत 
(5, 9. 7प्र/05808 ) का महत्वपूर्ण स्थान है। अपनी पुस्तक लिवेज एण्ड 
लिटरेचर इन सोसायटी” के द्वारा उन्होंने साहित्य के स्माजज्ञास्त्रीय अध्य- 
यन की सशक्त भूमिका ग्रवान की है और स्पष्ट दिल्ला निर्देश देने का भी प्रयास 
किया है । उन्होंने साहित्य को एक स्वयंमूत संस्था माता है और इसे सामा- 
जिर जीवन में उसी प्रकार महत्वपूर्ण भूमिका अदा करनेवाला कहा है जैस 
धर्म, दर्शन, राजनीति आदि । किसी छुति के विश्लेषण का उन्होंने एक सुंदर 
आधार भी प्रस्तुत किया है जिसके अनुसार लेखक पाठक और आलोचक-इन 
तीन इकाइयों के परस्पर अंतःसम्बन्धों पर तिचार कर किसो भिष्कर्ष पर 
पहुचा जा सकता है! यह अध्ययन के लिए दिशा-निर्देश करनेबाला महत्व- 
पूर्ण प्रयास है ! अत३ उनके दृष्टिकोण की पूरी विवेचना आवश्यक है। 

याहित्य का एक अपना स्वतंत्र समाज होता है जिसके तीव्र वर्ग या 
इकाइयां होती हैं-लेखक, पाठक और आलोचक । इन तीनों के अन्तःसम्बन्ध 
से एक साहित्य-समाज का निर्माण होता है। इस समाज की डकत मे निस्‍्त- 
सलिखित रेखचित्र हारा समझाया है--- 
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लेकिन समाज में स्वभावतः सत्ता के लिए संघर्ष होता है, एक वर 
दूसरे के ऊपर प्रभुत्व जमाकर अच्य को कंमजोर करने का प्रयास करता है। 


बसा ही साहित्य-संस्था में मी होता है। लेखक, पाठक और आलोचक तीवों 
एक सामाजिक परिधि में होते हुए मी अपने व्यक्तित्व को दूसरे की अपेक्षा 
प्रभावशाली रखते का संघर्ष करते हैं। फलस्वरूप साहित्यिक सम्बन्धों को 
विभिन्‍न स्थितियों का उदय होता है। सामाजिक स्थिति के अनुसार क्षप्नी 
लेखक और पाठक का आपस में घनि४ अत:सम्वन्ध होता है, आलोचक का कोई 
महत्व नहीं रहता, कभी लेखक-अलोचक एक स्पष्ट सूत्र में होते हैं, पाठक का 
अस्तित्व गौण होता है,कभी आलोचक तथा पाठक प्रमुख हो जाते हैं और इसी 
प्रकार इतके बीच विभिन्‍न तरह के सम्बन्ध बनते बिगड़ते रहते हैं। साहित्य- 
संध्या की एक वह भी स्थिति होती है जब लेखक आलोचक झौर पाठक पूर्णतया 
अंतःसम्बन्धित हो जाते हैं तीनों परस्पर पूर्ति के रूप में प्रक्रिया करते हैं ।, 


जिस समाज का संगठन जितना ही सरल, स्वयं पूर्ण और परम्परावद्ट 
होगा, संगठव के सदस्यों में जितना ही घतिप्ठ अंतःसभ्बन्ध होगा भौर 


सामाजिक मूल्यों की स्वीकृति जितनी ही रूढ और अताकिक होगी. बहाँ 
किसी भी प्रकार के विवेचक मीमांसक या आलोचक की आश्यकता का अनु 
मव नहीं किया जायगा । कलाकार द्वारा प्रस्तुत कृति का पाठकों में परिचय 
के लिए कोई भी माध्यम अनावश्यक होगा। छोटे, असम्य, पिछड़े या आदिम 
समाजों में, जो स्वयं पूर्ण और समथ होते हैं, यह स्थिति विशेष रूप से 
देखने को मिलती है । उदाहरण के लिए जब एक छोटे से अतःसम्बन्धी 
समूह के लिए कोई कहानी कह रहा होता है तो कहानी कहने का उहंँश 
प्रायः प्रत्येक सुनते बाला जानता है। वक्ता कौर श्रोता दोनों ही प्रस्तुत 
परस्पर संकेतों से एक दूसरे की प्रतिक्रिया तुरन्त जान जाते हैं, वयोंद्ति वे 
ऐसे प्रवीकों का प्रयोग करते हैं जिससे समूह के समी लोग सामान्य झुप पे 
परिचित होते हैं। वक्ता स्वयं यह भाव रखता है कि वह पूरे समूह के लिए 
कहानी कह रहा है । वहां कोई प्रत्यक्ष आलोचना पर नहीं जाता, वर 
उत्सुकतावश “किसने क्‍या कहा' या 'फिर क्या हुआ' जानने के लिए 
बक्ता के कथन को सुनते रहते हैं और बिना किसी आलोचना के कहानी की 
परम्परा चलती जाती है | यदि कोई अनुमवी व्यक्ति बगल में बैठा कहानी 
सुन रहा हो और वक्ता द्वारा कही गई कहानी के प्रति कुछ आलोचनाताई 
माव रखता हो तो मी उसे कोई महत्व नहीं मित्र पाता पफ्ता | 


साहित्य का समाजशास्त्रीय विश्लेषण और दिशाएँ 


और श्रोता स्पष्ट सम्बन्ध बनाए रखते हैं। निश्चांकित रेखाचित्र मे सोधी रेखा 
वक्ता और श्रोता (लेखक और पाठक) का श्रम्बन्ध प्रकट करतो है, बिन्दु 
रेखा सम्बन्ध का अभाव या दुर्बल सम्बन्ध प्रकृद करती है । लेकित जब 


लेस्वक्क 


किसी समाज में पद और मूर्मिका के निर्वाह में जटिलता आ जाती है, एक बर्ग 
इसरे की अपने प्रभुत्व या निर्देशन में ले चलना चाहुता है, साहित्य-सर्जम 
किसी वर्ग, संस्था या कुशल-समह के निर्देशन में आ जाता है, साहित्य उन्ही के 
दिज्ञा-निर्देश पर अनुशाधित हो जाता है और लेखक भी यही सोचने लगता 
है कि उसे सामान्य सामाजिक (पाठक) के लिए लिखने से कोई मतलब नही 
यरन्‌ निर्देशक के निर्देश का भूल्य अधिक है और उसी के अनुसार प्रभावशाली 
सर्जन सम्मव है तो लेखक वही सजन करता है जो आलोचक चाहता है। 
यहा प्रायः आलोचक ही उपयुक्त प्राठक भी मात लिया जाता है | सावंसंवादी 
साहित्य प्रायः इसी तरह का होता है। इसके अतिरिक्त आज हिन्दी भें लिखी 
जानेवाली कविताएं और अ-कहानी मी ऐसी ही हैं। इस स्थिति मे 
सेखक को यह चिता नहीं होती कि उसका सामान्य पाठक वर्य के प्रति 
क्या उत्तरदायित्व है, पाठक कृति के माव को कितता ब्रहणम कर रहा हैं। 
बह इस बात के प्रति अधिक सचेत रहता है कि आलोचक वर्म उसकी कविता 
या अ-कहानी के प्रति क्‍या कहता है। लेखक आलोचक को ही योग्य पाठक 
शाम बैठता है। संलब्त रेखा-चित्र लेखक-अलोचक के प्रभावशाली सम्बन्ध 


सेखके 


जैन्स्टेयक 
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को दर्शाता है | तीसरे तरह के सम्बन्ध में लेखक अपने को आलोचक और 
पाठक दोनों से घनिष्ठ छप से सम्बन्धित मानता है और दोनों का प्यान 
रखकर साहित्य सर्जन करता है । सैकिन अलोचक और पाठक के बौच कोई 
घनिष्ठ सम्बन्ध नही हो पाता । प्रथम कोण पर आलोचक स्वयं को निपुष 
यथ प्रदर्शक और साहित्य (सस्था) का अधिवक्ता मानता है, या उससे भी 
आगे बढ़कर साहित्य-अध्ययन के लिए अपने को ही उपयक्त म्हापुरुष, शास्त्रन्ञ, 
निर्देशक आदि मानता है। इन सभी रूपों मे पाठक आलोचक की हष्टि सीमा 
से बाहुर रहता है, वह केवल शास्त्रन्न वर्ग को ही किसी साहित्य का प्राउक 
मानत्ता है, बाकी सामाम्ख पाठक उसकी दृष्टि में हीत होते हैं साम्ाम्य पाठक 
को स्तर बनाने की बाल बत्ताई जाती है या फिर आलोचक को ही बात 
घुनने-समझने को कहा जाता है। लेकिन बह साहित्य के प्रति पाउक का कोई 
भी सीधा उत्तरदायित्व नहीं मानता । 

किन्तु भिन्‍न कोण पर लेखक यह सोचता है कि बह जो कुछ भी सर्जित 
कर रहा है वह पाठकों के लिए ही है। वह पाठक का हमेशा स्वागत कर्ता 
है और साहित्य-्सर्जन में पाठक की उत्तरदायित्वपूर्ण मुभिका मानता है। बह 
प्रत्येक स्थिति में अपने पाठक को बहुत गंभीरता से लेता है और बड़े प्ले बडे 
परिप्रेक्ष्य में पाठक को ध्यान में रखकर सम्प्रेषण के लिए अधिक से अधिक 
विस्तृत आधार ग्रहण करना चाहता हैं। इससे कुछ कदम और आगे बढ़कर 
लेखक पाठक के प्रति अपने को देवदूत, उपदेशक या नेता मानने लगता 
है । पोपकाल से लेकर विक्‍दोरिया युग के अंग्रेजी साहित्यिक 
जीवन में इसी प्रकार के लेखक आलोचक और पाठक के परस्पर सम्बन्ध 
दिखाई पड़ते है | निम्नांकित रेखा-चित्त लखक-अलोचक और लेखक-पाठक के 
हंढ संबंध को दिखाता है । 


सैखजकः 
अआलोयक पख्क 
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चौथे प्रकार के सम्बन्ध में लेखक बोर आलोचक दोनों ही सामाप्य 

चाठक के प्रति अपनी मूधिका चनिष्ठ पारस्परिक सम्बन्ध और गहत्व को 

समभते हैं कितु लेखक और आलोचक का पारत्वरिक सम्क्द बहुत सामान्य 

रहता है ! लेखक को आलोचक की चिंता बहुस कम रहती है और बहू उपर 

इसी का अतुमव करता है। वह अपने काय को सीधे अालोचक के द्राथों क 

जाने देता पसंद नहीं करता। अआलोचक जतताके पक्ष को ध्यानम रखकर विवेचन 

करता है जब कि लेखक भी जनता को ध्यान में रखकर सर्जन करता है। 

लेखक कमी-कमी आलोचक की उपेक्षा ही नहीं करता विरोधी भी वन जाता 

है, नतीजा यह होता हैं कि आलोचक सोधे जनता का पक्षधर हो जाता है। 

ब्रह अपने को जनता की दचि का विशेषज्ञ अथवा अ्तितिधि मान बैठता है। 

बहुत सम्मव है कि वह इस तरह के सूल्य निर्णय में सही भी हो ५ वस्तुत' 

क्ालोचक मूल्य निर्णय नहीं देता चाहता, वरत्‌ सूचना देना चाहता है कि 

बाठक क्या चाहता है । पाठक को किस वस्तु के प्रति रुचि रखनी चाहिए, 

|] सामाजिक किस तरह किसी अच्छी दीज का अुनाव करे और किस प्रकार 

शेखक को अच्छी चीजे सामाजिक के बीच सम्प्रपौित करनी चाहिए, इस तरह 

के तक लेखक के समक्ष आलोचक रखता है । विभिन्‍त समाज में युद्ध अथवा- 

क्रांति के समय रचा बया राष्ट्रीय साहित्य इसी कोटि में आता है। लेखक- 

जनता और जनता-आलोचक़ पूर्णतया सक्रिय सम्बन्ध रखते है। अस्तुद रेखा 
बित्र में यही स्थिति स्पष्ट की गई है । 


केरल 
हम 


2] 


आलोचक आठक 


पोचवें प्रकार के सम्बन्ध मे लेखक आलोचके और पाठक एक दूसरे के 
परदि अस्योन्य उत्तरदायित्व इस विश्वास के साथ स्वीकार करते हैं कि 
प्माज में साहित्य को स्वतंत्र प्रक्रिया होनी चाहिए । समाज में लेखक को 
व्यक्ति और घंस्था के रूप ये वद्दी महत्व चही स्तर द्वीना घाहिए गो कियी 
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घ॒म्म पुरुष, राजनीतिक या दाशंमिक आदि का होता है। लेखक को तकों 
के क्षेत्र में एक ऐसा अनुभू तिपूर्ण सर्जक मानना चाहिए जिसका मुख्य कार्य 
हमें यह बताने में सहायता करना है कि किसी भी क्रिया का कंसे सजगता 
पूर्ण निरीक्षण करें। यही साहित्य एक 'संस्था' के रूप भे जन्म लेता है और 
उसी स्तर की श्षक्ति ग्रहण करता है जिस स्तर पर धार्मिक राजनीतिक और 
शैक्षणिक संस्थाएं । इस स्थिति में साहित्य जीवन का एक पथ बन जाता है। 
लेखक: और आलोचक सोचते हैं कि मानव अनुभूति को प्रदर्शित करते की 
सर्वोत्तम विधा की खोज ही मनुष्य का सबसे बड़ा काय है । यह कार्य तम्ी 
सम्भव है जब लेखक, आलोचक और पाठक तीनों ही इस बिचार के प्रति 
अपने को एकनिए्ठ कर लें और स्वयंमूत संस्था के रूप में काय करते लं 
निम्नांकित रेखाचित्र साहित्य संस्था की तीनों इकाइयों--लेखक, अआलोचक 
भर पाठक के बीच घतिष्ठ और अग्योत्य सम्बन्ध दिखलाता है । * 


/ 
 आलीयक .. पाठक 


डंकन का सुझाव है कि साहित्य के सही अध्ययन के लिए साहित्य-संग- 
ठन की इसी प्रकार की कुछ ठोस क्रियाशील इकाइयों का पता लगाकर उस 
पर केख्धित होता होगा और तपी हमें उस साहित्य के विचारों की गैजी 
विचारों की दिशा, मूल तत्व आदि का पता लग सकेगा । 

साहित्य के अध्ययन की उपरोबत वैज्ञानिक प्रक्रिया को अपनाने में धंभव 
है अत्तेक अस्पष्टताएं सामने आएँ | लेकिन फिर भी बिना कुछ आधार बनाए 
और प्रयोग की ओर अभ्रसर हुए बिचा सम्भव नहीं कि हम नवीन प्रथ का 
निर्माण कर सके ! अभी तो इस क्षेत्र मों कोई प्रयास ही नहीं हुआ है, भयात 
होते पर समस्‍यायें सामने आएंगी और उनका हल भी सम्भव है । 


६ लैंखेज एण्श लिटरेचर इन सोसायटी पृष्ठ ६८ ७२१॥ 
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समाजश्ञास्तीय आलोचना की दिज्ञाओं के सम्बन्ध मे ऊपर जो कुछ 
भी विचार हुआ है उससे हम इस आालोचता-प्रणालों के तिम्तलिखित निष्कर्षो 
पर पहुच सकते हैं -(१) इस प्रणाही द्वारा पर्यात तथ्यों के आधार पर 
किसी भी रचना के सम्बन्ध में निष्पक्ष होकर विवेवन करने की सम्भावना, 
को प्रोत्साइन मिलता है और अन्यथा रूप में अतिवादी प्रशंसात्मक या 
विरोधात्मक धार. णाएं बनसे की सम्भावना कम हो जाठी है। (२) संदर्भ, 
के अध्ययन से रचता के विभिन्‍न संकेत-स्थल विस्ब, प्रतीक इत्यादि भी अपना 
उचित श्रर्थ ग्रहण कर लेते हैं। संदर्म ज्ञाच के अभाव में अनेक व्यंजनाए 
अर्थहवीव सी लगने लगती हैं और बह प्रेषणीयत्ता जो एक संगीत विशेष से 
महत्वपूर्ण अर्थ रखती है, संदर्भ के - अज्ञान के कारण अधिक स्पष्ठ नहीं हो 
पाती । जैसे तुलसोदास -क्ी पंक्ति का अर्थ -- माँग के खेंइबों सोइबों 
मसीतकी” -- उमके जीवन संदर्भ और ऐतिहासिक पंदर्भ को ठीक-ठीक जाते 
बिता समझ; में तहीं आ सकता | ठीक इसी प्रकार कई रचताओं में भी कई 
स्थल ऐसे होते है, जिमका मुल्य बिता संदर्भ समर स्पष्ट नहीं हो पाता । (३) 
प्रामाणिकता पर आग्रह करने से' एक प्रकार की विश्लेषण चृत्ति स्वतः जागृत 
हो जायी है, जो भर्थ- के विभिन्‍त आयासों के प्रति हमें परिचित करती है। 
प्रत्येक रचता और रचनाकार की भाव स्थिति और विचार पद्धति के लिए 
बिना प्रमाण के कुछ मी कहना गलत ही वहीं अन्याय पूण भी हो सक्षता है, 
इसलिए समाजशा स्तरीय विश्लेषणात्मक प्रणाली प्रामाणिकता पर आग्रह करके 
बहुत से अनावश्यक विवादों को समाप्ठ करने में सहायक्ष होतो हैं। (४) 
ऐपिहासिकता के साथ-साथ भाव बोध के विभिन्‍न स्तरों का ज्ञान भी इस 
प्रणाली के माध्यम से अधिक सरल और सुलन हो सकता है। प्रत्येक देदा- 
कान में ऐतिंहा सिर सीमाओं और विशेषताओं के कारण भाव बोध के विशभिन्‍त 
रूप विकसित होते रहते है । इन विकसित भाव बोध के स्तरों को ऐतिहासिक 
सदमे के बिना समझने में कठिनाई हो सकती है अतः समाजशास्त्रीय समीक्षा 
प्रणाली द्वारा यह कठिनाई काफी सीमातक सम्मापकी जां सकती है। 
भषण के कई कबित्त बिना ऐतिहासिक संदर्भ के वह माव-बोध स्पष्ठ नह 
कर सकते जो उन कदित्तों को जानते के लिए अनिवाय है। प्राचीन साहित्य 
के बमेक ग्रंथों के अध्ययन के लिंए यह प्रणाली आवश्यक हैं । हो घकता है 
साहि्यिक स्तर से उनका बहुत्त महृत्वपुण स्थान न द्वो, पर ऐहिहासिक माव 
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बोध की इृष्टि ले उनका महत्वपूर्ण स्थात हो सकता है। (५) साहित्य हो 
तीनों इकाईयों लेखक, पाठक, और आलोचक का स्वतंत्र और अंतः सम्बन्धी 
ध्वढ्प स्पष्ठ हो जाता है। 


कुछ समीक्षकों की ओर से ऐसी भी झंका उठायी जाती है कि 'समराज- 
हास्त्ीय समीक्षा कम से बह जानलेगा भर काफी है कि कलाकार का यग 
बौर समाज किस प्रकार का था। दूसरे शब्दों में समीक्षक के यूग आदि ह 
जानकारी को ही साहित्यिक अभिरुचि तथा रफज्ञता का स्थानापच्च मात लिया 
जा सकता है । दूसरा खतरा यह है कि चह आलोच्य कृति में केवल उन्हीं चीजों 
को देखे जिनकी व्याख्या स्थूल समाजश्यास्त्रीय जानकारी के आलोक में ही 
हो सकती है), स्पिनगान ते भी एक स्थान पर ऐसी ही शंका उठाई है कि 
ऐतिहासिक अथवा समाजश्ञास्मीयप और मनोवेज्ञानिक कोटियों की भालीदवाएं 
हमारे ध्यान को स्वयं कलाकूति से दूर हटाकर कलाकार के यूग, परिवेश, 
कला-सम्प्रदाय, जीवनी आदि की ओर ले जाती हैं। इन उत्तियो के उत्तर 
में यदि हम अज्ञता का आरोप लगाएं तो कोई अतिशयोक्ति तन होगी। 
वास्तव में यह आवश्यक है कि समाजश्ञास्त्र की अपनी स्ीमाए' हैं भर जब भौो 
कोई समाजशास्त्रीय समीक्षा करने बैठता है. तो उसे उन सीमाओं का ध्यान 
रखना चाहिए। सेकिन फिर मी समाजशात्र युय, परिवेश, कल।-सम्भ्र दाय, 
जीवनी भाद्दि तक ही तो सीमित ही नहीं है | वस्तुत: ससाजशास्त्र का दायरा 
इनसे बड़ा है और यदि समाजशा श्त्री से पछा जाय तो बह कंहेगा कि समाज- 
शास्त्र में तो अब उक्स तत्वों का विवेचन तो रूढ और घिसा पिंठा हो गया 
है बहू तो सामान्य विवेचन की चीजें हैं और एक शुद्ध साहित्यक समीक्षक 
भी उसका आश्रय लेता है। विश्वास के लिए पं० रामचन्द्र शुक्ल लिखित 
हिन्दी साहित्य का इतिहास कोई देख सकता हैं। विच्तु समाजज्ास्त्र में 
विभिन्‍न अंतःसम्बन्धों और क्रियाओं तथा इच सम्बन्धों और क्रियाओं को 
इक्काइयों, जिनमें कृति, कृति भौर पाठक-समाज सभी के बेयरक्तिक पहलू का 
विवेचन स्पष्टतया इन इकाइयों की मनोदशाओों, मनोवे््ों और अलुमूतियों 
अथवा अभिप्रेत विषयक वस्तु विश्लेषण के परिप्रेक्ष्य में किया जाता 
है। मूलतः एक अर्थशास्त्री होने के बावजूद विलफ डो पैरेटों ते व्यवस्था दी 


१. संस्कृति का दाश तिक विवेचल, ड[० देवराज, पृष्ठ २४० । 


हे 
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थी कि व्यकित भीर समाज का एक जबाधिक श्राधार तो अवश्य होतः है 
किन्तु थही सब कुछ नहीं है। एक सामाजिक प्राणी के रूप में एक व्यक्ति 
की केवल बराथिक आवश्यकताए ही नहीं, अन्य प्रकार की आवश्यकताएँ 
भी होती हैं। व्यक्तित के सम्बन्ध में उचित ज्ञान प्राप्त करने के लिए उसकी 
मल प्रवृत्तियों, कोमल मसावनाओं, उद्ं गों, अनुभूतियों का भी ध्यान रखना 
होगा! यह कार्य परेटों ने भी समाजश्यास्त्र से ही सम्भव माना है| 

यहू बात अवष्य है कवि समाजशास्त्रीय समीक्षा में विवेच्य विशेष की 
सम्पूर्ण की ईकाई' के रूप में मानना नहीं मूला जाता ! इसे चाहे समाजशा स्तरीय 
पमीक्षा की कमी कहा जायया विशेषता | डा० देवराज या स्पितगार्त यदि 
यहु कहूँ कि ध्माजशास्त्रीय समीक्षा करते समय साहित्यिक सिद्धाग्तों को 
नहीं मूलना चाहिए, उतकी अवहेलना नहीं की जानी चाहिए तो माना जा 
सकता था । अपक्षा भी साहित्य के समाजशाक्त्री से की जाती है कि दोनों 
विषयो के सिद्धास्तों के सहयोग से समीक्षा प्रणाली विकसित की जाय | 
समाजशास्क्री यह अवश्य मानकर चलता है कि कला या साहित्य का रूप 
सामाजिक परिस्थतियों से निर्धारित होता है लेकिन यह नहीं मानता कि 
सामाजिक मूल्य ही सब कुछ है । विषय की झैलीगत विशेषता, अलंकार 
आदि के विवेचन में समाजशास्त्री किसी प्रकार की उनके पीछे सामाजिक 
लीक पकड़ने की कोशिश नहीं करता । अलंकारों का विवेचन समाजशास्त्र 
की सीमा के भीतर अभी सम्मव नहीं । प्रकृति के विशुद्ध आत्मीय या दार्श- 
निक विवेचन को भी समाजशास्त्री अपती सीमा के मीतर नहीं ले सकता । 
प्राय: विषय की अपनी स्थूलता के कारण हो सकता है कि समाजशास्त्री अतेक 
अनुभूतियों के उत घामिक स्थलों तक गी पहुँच पाते मे समर्थ त हो सके 
जो कलाकार के ऐकांतिक क्षणों की चरम अनुभुत्ति हो, विगूढ, दार्शनिक 
अथवा आध्यात्मिक या अन्य इसी प्रकार की कल्पनामूलक अभिव्यक्ति की 
व्याख्या न कर पाए। यदि समाजशास्त्री ऐसा नहीं करता तो बुराई नही 
यह तो उसकी सीमा के बाहर है, वहां तक पहुंचता उसका कार्य नहीं। ऐसी 
बहुत सी अनुभूतियोँ हैं जिनको मनुष्य गुन सकता है, गा नहीं सकता, रस 
पा सकता है; रस का बखान नहीं कर सकता और बहुत से स्थलों पर कला 
की यही चरम सफलता मानी जाती है। इसमें मुझे मी कोई आपत्ति नही 
क्य कि मैं मो ऐसी हो प्रापि को कला की चरम मानता हूँ 

क् 


काट इटण 


कलश किन ४.7४ न 


स्सिः 
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प्रतीक 

प्रतीक मानव क्रिया की उत्पत्ति है । मानव समूह प्राणी है ध्म्‌ह लि 
पर बनुबन्धित व्यक्षियों का एक योग हैं। बह योग एकता के कारण श्थिर 
रहता है। समूह और एकता सहबवर्ती है । एकता एक अमरर्त भाव है जो एड 
से स्वार्थवाले लोगों को एक ((77+%8)कर उनके स्वार्थ और हितों को 
पूर्ति करता है। इन भूतपूव भावों के मूल में कई तत्वों का योग रहता ई 
जिसके कारण भनुष्य सहज ही अपने समूह के श्रत्ि अनुबन्धित रहता है। 
ये अमूर्त भाव हैं भाषा, धर्म, कला-दर्शन साहित्य आदि जो सम हू के प्रहोष 
सदस्य में विरासत के रूप मे एकता का भाव श्रखलित करते चल जाते हैं। 
ये समस्त माव जिनसे मनुष्य की सामूहिक एकता निभित और विकापश्चीब 
होती है-मूलतः प्रतोकीकरण पर आधारित है। सभी समाज प्रतीकों हे 
निर्माण से अपने क्रिय. जगत की स्थापना करते हैं। मनुष्य प्रतीकों डी 
प्रणाली में जीता है। वास्तव में मानव इसलिए मानक हैं कि बह प्रदोकों का 
निर्माता ओर प्रयोगकर्ता है। वहू सृष्टि के अन्य प्राणियों ( अ्मानव ) मे 
इसोलिए सर्वेथा भिन्‍न हैं कि प्रतीकों की सहायता से उसने मासव सष्यता 
ओर संस्कृति नाम की विशेष चीज अजित की है जो पशुओं के पास नहीं है। 
आधुत्तिक यूग मानव ज्ञान के क्षेत्र में प्रतीकों के महत्व की स्वीकृति के पाप 
ही हजारों वर्षों की इस प्राचीन भानव परिभाषा और धारणा में अच्तर भा 
भया है कि भतुष्य एक सामाजिक प्राणी ( पश्‌ #एताक7 3 है। प्रदिद 
धूनाप्रीं दार्तिक अरस्तू को इश साधिकार घोषणा को प्रतीकों का अध्ययन 
करने वाले अद्यतन सम्राजशाप्त्रियों ने चुनौती दे दी है कि भनुष्य और पशु 
में कोई अन्तर नहीं है, केवल अंशों का भेद है । 

सुयना के लेजर ( 2प्रहठक्षाएक्ष एिं, 78228 ) छ्वाईट (70. 4 
फष्ाप 58 ), कसिरर ( ही, 08887787 ) ही. एम. ग्रीव, [ 7. # 
६7७७९८ ) घिमव ग्रीनवर्ग ( 88078 6७८७४०७७४४ ) प्रगूव 
समसाज के विचारकों ने अनेक तथ्यों हारा यह प्रमाणित करने का प्रयात् 


छ््व 
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किया है कि मानव-मस्तिष्क गुगात्मक दृष्ठि से बमावव( १022-8977 पशू ) 
मस्तिष्क से सवेधा मिन्‍न हैं और यह सिस्नता उसकी अतीक्तात्मक क्षमंदा के 
कारण है जो किसी क्षय कअषमानत्र प्राणी में नहीं पाई जाती । इस प्रयत्व के 
कारण सहृस्चाब्दियों से चले आने वाले बिशेषण (80048] 0४0१॥॥७] के 
स्थान पर 'मु0ता0 5 श४00१75 ०78 विशेषण का प्रयोग होने लगा 
है । इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध विचारक श्रीमती लेजर का कथन है कि मानव 
प्रतीक-क्षमत्ता के ह्ली कारपा पृथ्वी का स्वाग्ी बना है (१ 


समाजज्ञास्त्र में प्रतीक का अध्ययन 

प्रतीक भातव जीवन का इतना आवश्यक अंग है कि उस पर कई व्यापक 
हष्टियों पे चिचार होता चला जा रहा है। दशन, अध्यात्म और साहित्य 
आदि के वोच में इस पर बहुत विश्तृत विचार हुआ है। किन्तु बत दक्षकों से 
यहू मनोविशान एवं समाजशास्त्र- के सी अध्ययन का महुत्वपूर्ण विघय बन गया 
है । समाजशारत् में प्रतीकों का अध्ययत सामाजिक परिवेश को ध्वातर्भे 
रखकर किया गया है। पमाज-विज्ञान का विद्यार्थी प्रतीकों का अध्ययन इस 
उपकल्पना को ध्यान में रखकर करता है कि प्रतीक मानव समाज के आादश्ों, 
पूल्यो और विचारों को प्रदर्शित तथा नियंत्रित करते है; प्रतीक का संबन्ध 
मनुष्य की सभ्यता और सस्कृति से है | जैसे-अंसे भातव समाज में प्रतीकों 
का विकाश हुआ है, वैसे ही बसे उसको सभ्यता संस्कृति भी विकप्तित हुई 
हैं। मनुष्य वही था जो उसके प्रतीकों ने उसे बना रखा था। उसका बत माल 
भी उसके प्रतीकों के अतुरूप है और वह भविष्य से बसा हो होगा जंते 
उसके अंतीक होंगे । 

प्रश्ण यह उठता है कि प्रतीक क्‍या है ? इस सम्बन्ध में अनेक समाज 
शास्त्रियों ते मिम्त-मिन्‍व हृष्ठियों से प्रतीकों को समझाने का प्रयास किया है 
हम इन्हीं विचारकों के विवेचन के साथ प्रतीक को व्याख्या का प्रयास करेगे । 


ह्वाइट के अनुसार “प्रतीक बह वस्तु है। जिसका मूल्य या अर्थ उसके 
प्रयोगकर्ता द्वारा प्रदान किया जाता है। इस वक्तव्य से यह स्पष्ट होता है 
कि प्रतीक का स्वयं में कोई अर्थ नहीं होता वरत प्रतीकों का अर्थ उसके 
प्रयोग कर्ता द्वारा निर्धारित होता है। उदाहरण के लिए दालम का दीपव 


१. फिल्नोसफों इन ए च्यू की, पृ० २०। 


धाहित्य का समाजशास्त मान्यता और स्थापता 


पर प्राण निछावर करना सामान्य दृष्टि से कोई महत्व नहीं रखता किक्तु 
एक साधक या कचि शलम का यह बलिदान उसके उच्च प्रेम और साधना 
के कठोर मूल्यों का प्रतीक मानता है। इसका यह अर्थ हुआ कि प्रहोक 
किसी वस्तु को अर्थ देने की एक स्थिति है । 


अल्फ्रड सेहुट [ 8]7760. 88४घ४+ ) का कथन है कि 'प्रतोक 
बह्तुओं की अवधारणा का माध्यम है; प्रतीक वस्तु नहीं अबघारणा होते हैं।,* 
सेहुट ने वस्तु के स्थान पर मानसिक अवधारणा को प्रतीकोकरण के लिए 
प्रमुख माना हैं। इस मानसिक अवधारणा को उससे सह उपस्थिति प्रसंग 
( 3979४88877४95%4 0०7७7 छे276787708 ) कहा है | वस्तु, 
तथ्य, या घठवा जिन्हें प्रतीक की संज्ञा दी जाती है, कुछ ऐसी चीज़ों को 
बताती है जो स्वयं नहीं होती | धुंवा एक भौतिक वस्तु है जिसका हम 
धंवेदनात्मक प्रध्यक्षीकरण करते हैं या देखा जा! सकता है, इसके रासायनिक 
हूप का विश्लेषण भी किया जा सकता है। तात्पय यह कि इसका अपना एक 
अस्तित्व है किन्तु सामान्य जीवन में इसे सदेव आग के संकेतक के रूप में 
ग्रहण किया जाता है, ऐसी स्थिति में वह स्वयं जो कुछ है उससे मिस्न मान- 
पिंक अवधारणा का निर्माण करता है | इसमें चुए और आग का एक यश्म 
बनता है जिसमें दोनो की साथ साथ उपस्थिति प्रा्संशिक होती है । मही सह 
उपस्थिति-प्रसंम है। सह उपस्थिति प्रसंग की प्रक्रिया ही वस्तुतः प्रतीक्षी- 
करण है । 


कैसिरर ते चित्ह और प्रतीक का अलग-अलग विवेचन करते हुए बतागा 
कि “चिन्ह भमौधिक जगत की वस्तुओं का एक अंग और चालक ( (096%- 
8.09 ) है और प्रतीक मानव के अथ-जगत का प्रकाशक झभौर भाग है। 
प्रतीक चिन्ह के प्रकार्यात्मक मूल्य होते हैं ।” 

वास्तव में प्रतीक एक माध्यम है । $तोक किसी दृश्य ( अथवा गोचर ) 
वस्तु का अर्थ है जो किसी अदृश्य ( कगोचर या अप्रस्तुत ) विषय का प्रति 
विधान उसके साथ अपने साहचर्य के कारण करता है । यह व्यक्ति हारा 


१. विज्ञान, दशन और धर्म को चोदहबीं अन्तर्राष्ट्रीय गोष्ठी में वाचित 
निबन्धों का संकलन | सेहुट का निबन्ध "छिस्बल रिधलिटी छेंड सोसायटी 
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किसी वस्तु; घटना अथवा दृश्य को अपनी भावना, आकांक्षा अथवा उद्देश्य 
अभिव्यंजना के निमित्त किया गया संज्ञारोपण अथवा अर्थारोपण है जो उसकी 
छामाणिक-सांस्कृतिक क्षेत्र की अभिव्यक्ति अगाली के अनुक्प होता है जिसका 
बह व्यक्ति सदस्य होता है। मस्तिष्क के अन्दर की अवधारणा ही प्रतीक 
है भौर जब यही अवधारणा मन के बाहर प्रकट स्वरूप पर कआषरोपित होती है 
तो चिन्ह बन जाती है। जैसे राष्ट्रीयता का प्रतीक हमारे अन्तर में है और 
भऋण्डा उम्तक्षा चिन्ह है । चिन्ह प्रतीक्ों का श्थिरीकरण करते हैं। ऋण्डे का 
मानसिक अर्थ ही हमारे लिए प्रतीक है। एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो 
सकती है | जैसे कोहिनूर हीरा लाया जा सकता है लेकिन अद्धुगणित के 
१,२, २४ आदि नहीं लाए जा सकते किन्तु फिर भी मनुष्य के मस्तिष्क में 
इनका अस्तित्व है और ये विश्व की बहुत बड़ी वास्तविकता है ! इन्हों पर 
आज विश्व का सम्पूर्ण ज्ञान-बिज्ञान भाधारित है। यह प्रतीकार्मक क्षमता 
सातव की अपनी विशेषता है जो विश्व के किसी अन्य प्राणी में नहीं पएईई 
जाती । प्रतीकों ने हमारी सम्पूर्ण यथार्थता को नियस्न्रिव कर रखा है। 
इसलिए हम जेसा सामाजिक संगठन चाहते हैं बसे से ध्तीकों का निर्माण कर 
लेते हैं। जेसे बच्छुगणित में १.२९,३,४ आदि के अतोक हैं बैसे ही जीवन 
मं कला, साहित्य, घम्मं, दर्शन आदि भी प्रतीक हैं जो भिन्‍ते-भिन्‍्त समाज में 
उनकी आवश्यकताओं के अनुरूप सिन्‍्त-मिन्न है। मनुष्यों' के अतिरिक्त किसी 
अस्य प्राणी में प्रतीक नहीं होते। मनुष्य के भावी समाज में जो कुछ 
सम्माववाएं हैं गे सब प्रतीक पर आधारित हैं । प्रतीकों की रचना मनुष्य 
बड़े प्राचीन काल से करता भा रहा है । अ्षसभ्य या भादि मानव को आज 
की विकसित अवस्था तक पहुँचाते का श्रेय मनुष्य को प्रतीकात्मक 
क्षमता को ही है। विश्व की समस्त माषाएँ तथा लिपियाँ प्रतीक प्रणाली 
का समुच्चय हूप हैं। विशुद्ध था मूल कोदीय अथ के रूप में शब्द 
का कोई महत्व नहीं है। ये तो तभी महत्व पाते हैं जब अरथवान 
हों और बस्तु अथवा विषय का आरोपित अर्थ प्रतीक है। मनुष्य का 
समस्त जीवन प्रतोकों से परिपूर्ण है। अत्येक शब्द प्रयुक्त होते हो पूर्षापरता, 
परम्परा, विशिष्ट भाव, संवेदना और जीवन उदुबोधन का एक बुहदू संसार 
सामने लाता है । पूर्व संदर्भों या पूर्वानुभूत संवेदनाओं को उधार कर वह 
ताध्कालिक अनुभूतियों या संगेदवाओों को विस्तृत गम्मीरठा या माभिकता 


छह 


साहित्य का सम्ाजझास्त्र मान्यता ओर स्थापना 


प्रदान करता है । धार्मिक संस्कार ओर करमकांड, प्रतिमाओं, मदिरों आादि 
का निर्माण एवं रूपाकार तथा साहित्य, कला, संगीत आदि का एक विशिष्ट 
अर्थ और महत्व होता है । अल्बर्ट सोलोमन का कथन है कि प्रतीक सामा- 
लिक एकता का स॒जन करता है और परिसीमित व्यत्ति भौर असीमित अर्थों 
के बीच ( जिसमे व्यक्ति माम लेता है ) बच्चों ( 8008 ) को एकीकृत 
करता है, ब्रह्माण्ड में व्यक्ति की स्थिति के ज्ञाच को हस्तगत करता है भर 
समूह के संगठन में व्यवित की भूमिका को जोड़ता है ।' 


सम्पूर्ण जीवधारियों में मानव ही एक ऐसा प्राणी है जिसके पास प्रतीक 
मिर्माण और प्रयोग को क्षमता है। अतः प्रश्य उठता है कि क्‍या यह क्षमता 
केवल मनुष्य तक ही सीमित है ? यदि केबल मनुष्य ही प्रतीकों का प्रयोग 
कर सकता है तो वहु किसी विशेषता के कारण | इन अश्तों पर भी विचार 
करना आवश्यक है । 


मानव और अमानव मस्तिष्क में अन्तर 

'आतचव' संबंधों विचार धारा के दो प्रवाह हैं; विचारधारा का एक प्रवाह 
मनुष्य और पशु में कोई अन्तर नहीं मानता, पशु और मनुष्य प्रायः समान ही 
हैं, केवल उनकी बौद्धिक क्षमता में कुछ अंशों के अन्तर होने से उत्तमें स्तर का 
अन्तर है । इस विचारधारा के लोग मनुष्य में दातवत्थ का ही गुण देखते हैं। 
विचारधारा के दूसरे प्रवाह में मनुष्य को पशु से सवंथा भिन्‍न सिद्ध कर 
देवत्व के गुणों को देखने का प्रयास किया ज्ञाता है। इस विचारवघारा के 
क्षनुतार मनुष्य में कुछ ऐसी विशेषवाएँ या क्षमता है जितके कारण बह अन्य 
प्राणियों से भिन्‍त है और यह क्षमता है प्रतीक-निर्माण और अतीक-प्रयोग की 
जो पशुओं में नहीं पाई जाती | इस विचारघारा के मुख्य प्रतिपादक एल० 
ए० छ्वाइट, सुसता लेजर, कैसिरर आदि हैं और पहली विचारधारा के प्रति- 
पांदकों में हाब्स, लॉक, फायड आदि अगमुख्त हैं । 

हाव्स मनुष्यों मे दाववत्व या पश्चुवत्व के ही गु्णों को देखता था, भर 
पशू और मनुष्य में केवल बौद्धिक अंशों ( 70687786७ ) का अन्तर माचता 
था | बीसदी छताब्दी में डार्बित ते इस सिद्धांत का विकास किया और बीरे- 
धीरे यह विचारधारा बलवती होती गई । डार्बित का कहना हैं कि मनुष्य 
और पशुओं में किसी तरह का कोई अन्तर नहीं हैं बृद्धि का भो अन्धर नहीं 
है मातर है केवल बद्धि के अज्चो का डाबिन के इस कध्य को बह़त से जीव 


प्रतीक और भाषा 


होता है। लेकित मनुष्य रचनात्मक भूमिका! अदा कर स्वयं रचनाकार 
((४६७४४0४) हो जाता हैं। ह्वाइट का मत है कि वस्तुओं को भुल्य' प्रदान 
करना मनुष्प का सबसे वड़ा गुण है । अमानब उस वेतार के तार के समान 
हे जो सुचना ग्रहण तो कर लकता है, भेज नहीं सकता । किन्तु मानव दोनों 
कर सकता है और यह अन्तर गुणों का है, अंशों का नहों । समस्त मानव 
व्यवहार का आर&भ्भ प्रतीक के प्रयोग से होता है । 


एस० कै० छजर का मत 


प्रतीक पर गहन अध्ययन करनेबादी विदुपी महिला स्वर्गीय श्रीमती 
नजर ने मानव और अमानव मस्तिप्क में भेद के जो आधार प्रस्तुन किए हैं 
उमके कारण बड़े प्राचीन काल से चली आ रही मानव और मानवता की रूढ़ 
अवधारणा में ऋष्तिकारी परिवर्तेतन उपस्थित हो गया है। इनके ही प्रयास 
से मनुष्य अब मात्र सामाजिक प्राणी (800 छाशंता7&8) न मात्रा जाकर 
सामाजिक के साथ प्रतीकात्मक ॥90770-99ए0700/क्‍005/--माना' जाने 
लगा है। इनकी प्रमिद्ध कृति शे॥॥050709७ ३72 8 िटए फट में 
प्रतीक संबंधी इनके विचारों का बडा सुन्दर विवेचन मिलता हैं। अपनी 
द्मरी पुस्वक--*कीट्टीफए शाएं एज! में प्रतीक-प्रणाली--कला, 
धर्म, साहित्य आदि के सम्बन्ध में विचार व्यक्त्र किया है 


लेजर ने मानव और पमानव में अन्तर के स्पष्टीकरण के लिए भुख्य 
आधार उनकी आवश्यकताओं को बताया है! इनके अवुमार पशु की 
आवश्यकताओं और मानव आवश्यकताओ सें भेद है जो दोनों के मस्तिप्क में भी 
अन्तर होने का अतीक है । 


पशुओं की आवश्यकताएँ सामान्यतया मुल प्रवृत्तियों से निर्देशित होती 
है। पशु सामूहिक प्रवृत्ति के अनुसार कार्य करते हैं कितु मनुष्य को आवश्य- 
कताएं मूल प्रवृत्ति से तो निर्धारित होती ही है; साथ ही मूछ प्रवृत्तियों से भी 
ऊँची धरृमि का वह अधिह्ठाता है जिसके कारण वह ऊँची आऔरर नई-नई जाकाक्षाओं 
उद्देश्यों और आदर्णों के प्रति प्रयत्नशील रहता है! इस बात में पूरा संदेह 
है कि कोई पशु भी किमी प्रकार के ऊँचे आदर्श आदि रखते है, अभी तक किसी 
ऐसे अमानव समुह् का पता चहीं छग सका है। आदर्शों और उद् ण्यों की 


साहित्य का समाजशास्त्र यान्यता और स्थापना 


प्रदान करवा है । धार्मिक संस्कार भौर कमकांड, अतिमाकषों, मंदिरों बाद 
का निर्माण एवं रूपाकार त्ञथा साहित्य, कला, संग्रीत आदि का एक विजिए 
अथे और महत्व होता है । अहबर्ट सोलोमन का कथन है कि प्रतीक गा 
जिक एकता का सजन करता है और परिसीमित व्यतित और असीमित भथों 
के बीच ( जिसमें व्यक्षित भाग लेता है ) बन्धों ( 80008 ) को एकोकृर 
करता है, ब्रह्माण्ड में व्यक्ति की स्थिति के ज्ञान को हस्तगत करता है और 
समूह के संगठन में व्यक्त की मूमिका को जोड़ता है [* 

सम्पूर्ण जीवधारियों में मातव ही एक ऐसा प्राणी है जिसके पास पदीक 
निर्माण और प्रयोग की क्षमता है। अतः प्रश्त उठता है कि क्या यह क्षमता 
केवल मनुष्य तक्क ही सीमित है? यदि केवल मनुष्य ही पश्रतीकों का प्रयोग 
कर सकता है तो बहु किसी विशेषता के कारण | इन प्रश्नों पर भी विचार 
करना आवश्यक है । 


मानव और अमानव मस्तिष्क में अन्तर 

मात धंबधी विचार धारा के दो प्रवाह हैं; विचारधारा) का एक प्रदाह 
भनुष्य और पशु में कोई अन्तर नहीं मानता, पशु और मनुष्य प्रायः समान ही 
हैं, केक्‍ल उनकी बौद्धिक क्षमता में कुछ अंशों के अन्तर होने से उनमें स्तर का 
अन्तर है। इस विचारधारा के लोग मनुष्य में दातवत्व का ही गुण देखते हैं। 
विचारधारा के दूसरे प्रवाह में मनुष्य को पद्ु से सवथा भिमत सिद्ध कर 
देवत्व के गुणों को देखने का प्रयास किया जाता है । इस विचारधारा के 
अनुसार मनुष्य में कुछ ऐसी विशेषताएँ था क्षमता है जिवके कारण बहु अन्य 
प्राणियों से भिन्न है और यह क्षमता है प्रतीक-निर्माण और प्रतीक्-प्रयोग की 
जो पशुक्षो में नहीं पाई जाती । इस विचारधारा के मुख्य प्रतिपादक एल० 
ए० ह्वाइट, घुसता लेजर, कोसिरर क्षादि हैं और पहली विचारधारा के पग्रति- 
पादकों में हाब्स, लॉक, फायड आदि प्रमुख हैं। 

हाब्स मनुष्यों में दानवत्व या पशुवत्व के ही गुणों को देखला था, और 
पथ्चु भीर भनुष्य में केवल बौद्धिक अंशों ( 70०22:6८४ ) का अन्तर मानता 
या । बीसवीं शताब्दी में डाबिन ने इस सिर्डांत का विकास किया और धीरे- 
धीरे यह विचारधारा बलवती होती गई । डार्बित का कहना है कि मतुष्य 
ओर पशुओं में किसी तरह का कोई अन्तर नहीं है बरृद्धि का भी अन्धर नहीं 
है अत्तर है केवल बृद्धि के अज्षों का डाबिन के हस क्य को बटत से ज्ोव 


प्रतीक और भाषा 


होता है । लेकित मनुष्य रचनात्मक भरुमिक। अदा कर स्वयं स्चनाकार 
((762(07) हू! जाता है। द्वाइ्ट का मत है कि वस्तुओं को मूल्य प्रदान 
करना मनुष्य का सबसे बड़ा गुण है। अमानव उस बेतार के तार के ममाल 
है जो सूचना ग्रहण तो कर सकता है, मेज नहीं सकता । किस्तु मानव दोनो 
कर सकता है और यह अन्तर गुणों का है, प्रंशों का नहीं। समस्त मातव 
व्यवहार का आरम्भ प्रतीक के प्रयोग ने होता है । 


एस'० के० लंजर का मत 


प्रतीक पर गहन अध्ययन करनेबाढी जिदुपी महिला स्वर्गीय श्रीमती 
लेजर ने मानव और जमानव मस्तिष्क सें मेंद के जो आधार प्रस्तुत किए है 
उसके कारण बड़े प्राचीन काल से चली आ रही मावव' और मानवता की कूढ 
अवधारणा में कास्तिकारी परिवतेत उपस्थित हो गया है। इनके ही प्रयास 
से मनुष्य अब मात्र सामाजिक प्राणी (90८4) &0॥79/) ने माना जाकर 
मामाजिक के साथ प्रतीकात्मक 'फ्ि0ा॥0-9एए77090[टप्5---माना' जाते 
लगा है । इनकी प्रसिद्ध कृति (?7]080907ए छा 2 'िटछ प६९ए' मे 
प्रतीक संबंधी इनके विचारों का बड़ा सुन्दर विवेचल मिलता है। अपनी 
वूमरी पुस्तक--#टाएह छाये #00्7 में प्रतीक-प्रणाली--कला, 
पघर्म, साहित्य आदि के सम्बन्ध में विचार व्यक्त किया है। 


लैजर ने मानव और अमानव में अन्तर के स्पष्टीकरण के लिए मुख्य 
आधार उत्तकी आवश्यकताओं को बताया हैं। इनके अनुसार पशु की 
आवश्यकताओं और मानव आवश्यकताओं में भेद है जो दोनों के मस्तिप्क में भी 
अन्पर होने का अतीक है । 


पशुओं की आवश्यकताएँ सामान्‍्यतया मूल श्रवृत्तियों से निर्देशित होती 
है। पशु सामूहिक प्रवृत्ति के अनुसार कार्य करते हैं कितू मनुष्य की आवश्य- 
कताएं मूल प्रवृत्ति से तो निर्धारित होती ही हैं; साथ ही मूल प्रवृत्तियों से भी 
ऊँची ध्ूमि का वह अधिड्ाता है जियके कारण वह ऊेची और नई-चई जाकांलाओं 
उद्देश्यों और आदर्गों के प्रति प्रयस्वशील रहता है! इस बात से पूरा संदेह 
है कि कोई पशु भी किसी प्रकार के ऊँचे आदर्श आदि रखते है, अभी तक किसी 
ऐसे अमानव समूह का पत्ता वहीं छग सका है । आदणों और उहहंण्यों की 


साहित्य का समाजणारत्र सान्यता और स्थापना 


महत्वाकांक्षाओं ने मनुष्य को सम्यता-संस्कृति के निर्माण की और प्रेणिि 
किया । इस प्रकार मस्तिष्क, उहंँग्पों और भहृत्वाकाक्षाओं कौ छापे 
ब्रंतर होने के क्रारण पशुओं और सनुप्य की क्रियाओं में मी अ्ंजर होता है । 


लेजर का मत है कि उन मतोवेजञानिकों या प्रानिशास्त्रियों ने बड़ी भूछ 
की है जिन्होंने सतुप्य को पशु-नमूने (2006ए7८४7 १0006!) का माना 
है। इत विचारकों के अनुमार भानव की सभी क्रिद्राएँ पशुबत्‌ होती है । 
इसका खंडन करते हुए लेजर ने कहा कि प्रनुप्य के लिए मूल प्रवृत्यात्मक्ष 
आवश्यकताएँ ही सब कुछ नहीं हैं, बरन्‌ आदर्शो, मुल्यों एवं सप्यता-संस्क्ृति के 
कारण मानव आवश्यकताए अमानव आवश्यकताओं से भिन्न है। आवश्यकताओं 
का अंतर दोनों के मस्तिप्क में भिन्नता भिद्ध करता है जिसका प्रमाण है 
मानव की प्रतीकीकरण की जकिति । सुमता लेजर सतुष्य को होमों 
सिम्बोलिकस' कहती है । 
कंसिरर का मत 

कैसिरर पूछत: दार्शनिक है और घुझ्यत: सांस्कृतिक दर्शतणास्त्र से संदध 
रखते हैं कितु समाजशास्त्र के छेत्र में भी अपना विचार प्रस्तुत किया है। उन्होंने 
मानक और अमानव को प्रतीकात्मक अस्तित्व के आयाम (िप्राटाइणा र्ण 
5एप्रा०06 ए८७77५) पर शिन्न बताया हैं। उनका कहना हैं कि यज्पि 
मनुष्य ओर अमनुष्य जैविकौय संगठन की दृष्टि से प्रायः समान हैं कितु 
अमानव के पास केवल दो ही आयाम है---(१) ग्राहक संस्थान और (२) 
प्रभावक संस्थान । शरीर का एक पक्ष संवेदना ग्रहण करता है, जैसे आहूपीन 
चुभने पर दर्द होता है। दुमरा पक्ष दर्द के साथ इससे बचने का, हाथ हटने 
का प्रयास करता है। ये दोनों पक्ष पशु और भनुष्य दोनों में एक से है। 
लेकिन भनुष्य में शक तीसरा पक्ष भी है जिसके कारण उसका आयाम ने केवल 
अंजों में ही पशु से विस्तृत है वरन्‌ गुणों की इष्टि से भी विस्तृत और भिन्न हे। 
यह दठीसरा पश्ष मनुष्य में उसकी जेंविकीय क्षमता के अलिरिक्स अपनी 
स्थितियों से सामच्जस्य की एक नई प्रतीक प्रणाली की व्यवस्था (0एफ00॥0 
98670) है। यह तीसरी प्रणाली सम्पूर्ण मातव जीवन को परिवरत्त 
कर पशु से सर्वेधा भिन्न कर देती है। इस शक्ति के कारण मनुष्य न 
केवक्त विशाल वास्तविकता प्राप्त करता है वरन्‌ ता के नए आओमाम 
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(>प०८४४ 9067507 0० एक ) मे रहता हैं। मानव न प्रत्तीकाध्पक्र 
जगत के रूप में भाषा-हूपों, कका-विम्बो, पौराणिक प्रतीकों बा धारमिक 
संस्कारों में अपनी जविकीय आवश्यकताओं को इस प्रकार आवेध्टित कर 
छिया हैं कि वह अपनी हर बाल के छिये इन्ही के भीतर से सब कुछ सोचता 
ओर करता है। शसा सान लेने पर मानव की हुढ़ ((8857८2) परिज्ाषा 
में सुधार और विस्तार किया जा सकता है । नतुपष्य अभी तक विचाज्वान 
प्राणी (#07778 ए&70796) माना गया है कितु प्रतीकात्मक आणस 
का स्वीकार कर लेने पर अतीकवान प्राणी (5७796 5ए900070फ9) 
ही शातना पड़ेगा । 


इन मतों पर विचार करने से यहीं विप्कर्प निकलता है कि मानद और 
अमानव मस्लिप्क में गुणों की दृष्टि से सोलिक अन्दर है और इस झन्तर का 
कारण मनुध्य की प्रतीकोकरण की क्षमता ही है। मनुष्य के अतीक ही 
उसकी सभ्यता, संस्कृति और युग विशेष का लिर्माण करते हैं। जिस शग भें 
भनुष्प जैसे प्रतोकों को रचता करता था, बेंसी ही उसकी सभ्यता थी। 
प्राचीन युन में उनके प्रतीक्ों का ऊंबंध मुख्य रूए से धामिक था, इसलिए 
बहे युग और संस्क्षति धासिक तथा अध्यात्मदादी थी। आज हमारे प्रतोक 
जद्योगिक और विज्ञान संबंधी है, इसलिए प्राचीत से भिन्न आज हमारी 
मध्यवा औद्योगिक है और यू जेजानक । इसका अर्थ यह हूँ कि भविष्य 
भी प्रतीकों पर निर्भर है, जैंस हम 'जांवी जअरीकों का तिर्माण करेंगे, 
बसी ही हमारी भावी सभ्यता भी होगी। अर्थात्‌ हमारी आशा हमारी 
प्रतीकीकरण की क्षमता में ही निहित है । प्रतीकीकरण की विशेषताओं 
की स्वीकार कर लेने प्र कीसिएर का मत है कि हम मानव और अमानव 
अन्तर को समझ जाएंगे।। 


किसी देश की संस्कृति, रीति-रिवाज और प्रचक्तित रूढ़िएः के अनुसार 
ही प्रतीक की सुप्टि होती # । प्रकृति से हे प्रकार की श्रक्तिएएँ सृष्टि, 
पाखत्‌ और सहार-डोती हैं। भारतीय संस्कृति के अनुभार ये तीनों 
प्रक्रवाए ईश्वर के भिन्न गुणों बी प्रतीक हैं और इस प्रतीक की एचक पह 


१. ऐल एसे श्ास सेन, पु० डरे १ 
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तिमूर्ति है जिसमें ब्रह्मा, विष्णु और महेश के चिह्न द्वारा प्रकृति की प्रतीकात्मक 
शक्ति की व्याख्या की जाती है । ईसाई मतवालों का क्रॉस भी उसी प्रकार 


ह खि, 


का महत्वपूर्ण सांस्कृतिक प्रतीक हैं। वह ईसा के जीवन से संबंधित इस ' 


बात का प्रतीक है कि भनुष्य में ईसा की भाँति दुःखों को सहन करने की 
असीम शक्ति होनों चाहिए। प्रकृति की शक्ति के समक्ष मनुप्य तुच्छ है 
इसलिए उसे प्रार्थना में विश्वास रखकर प्राणों की बल्लि दे देनी चाहिए । 


चिह्नू ओर प्रतीक 


प्रतीक की परिभाषा और ब्रर्थ को स्पष्ट करते समय उसके साथ चिह्न . 


(5480) शब्द का भी प्रयोग करना पड़ा। इसलिए प्रतीक के स्कषतसतर 
अस्तित्व को समभने के लिए चिह्न से उसकी भिन्नता को समझता झावश्यक 
है। बहुत से लोग शामान्य भाषा में चिह्न और प्रतीक शब्द में-कोई भेद नहीं 
समभते लेकिन वैज्ञानिक दृष्टि से बेखने प्र चिह्न और प्रतीक पर्माप्त हुप 
सेंगक दूसरे से भिक्त है। यद्यपि चिक्ल और प्रतीक अस्त. परिवर्तित शब्द 


उ्बन्‍्ह खास, 


हैं और एक दुसरे के पुरक भी हैं कितु दोनों के बीच सबसे बड़ा अंतर पहु , 
है कि चिह्न किसा निश्चित वस्तु या विषय का पूर्ण संदर्भ है और प्रतीक 


तक एवं अर्थवोध का संदर्भ है 


प्रतीक स्थिति (59ए7790) छि॥प्रधा07) को दो भागों में बदा जा * 
सकता है--पहला भौतिक रूप और दूसरा अर्थ कूप । किसी भी बस्लु का एक 
तो अपना यथार्थ प्राकृतिक रूप होता है कितु उससे एक भिन्न रूप भी होता 


है जो प्रयोगकर्ता द्वारा प्रदत्त अथ में निहित रहता है। ध्यावह्यरिक रूप में 
शायद बह वात कुछ सीधी न मालूम पढ़े कितु ताकिक आबार पर यह बाते 
स्पए है कि जो वस्तु है वह अपने स्वतन्त्र रूप में एक अलग वस्तु हैं और 


उस बस्तु के ऊपर जो जर्थ आरोपित होता हैं वह उसकी स्वतन्त्रता से भिन्न : 


स्वरूप निर्वारित करता है। वस्तु का अर्थवोश्र मस्तिष्क की चीज है, मस्तिष्क 


में होता है और स्वरूप बोध मस्तिप्क के बाहर उपस्थित बस्तु का भौतिक . 


रूप होता है । जब अर्थेब्रोध को किसी वस्तु पर आरोपित कर देते है तो वह 
चिहन्नू वन जायी हैं। द्वाइट का कथन है कि जब तक यह अर्थ मस्तिप्क 
में रहता हैं, तब तक प्रतीक हैं. और बह्ी अर्थ जब किसी वस्तु पर आरोपित 
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प्रेजता हैं तो चिह्न वन जाता है। अर्थ जब तक वस्तु से पथक्‌ अस्तित्व 
जता है तब तक प्रतीक है ! 

ह्लीइ्ट ने संवेदना के आधार पर दो अंतर बताए हैं--संवेदनाणीछ 
॥र असंवेदताशील । जी असंवेदनाशील है वह प्रतीक है, केवछ इसका संबंध 
ता है। थह संबेगों से संबंधित नहीं होता । लेकिन 
हैं। उदाहरण के लिए तिरंगे अंडे के भीतर कहीं 
आ्रामोफोन से जावाज निकलकर जैसे हम तक 
हुँचती है, बसे ही भंडे से सिकलकर राष्ट्रीयता हम तक नहीं पहुँचती । कितु 
प्टोयता का भाव अदरने भीतर प्रतीक रूप से हैं और वहे प्रतीक 
ऊड़े की लहर से संबंधित होता है तो हमारे भीनर एक संवेग उत्पन्न 
ता है जिससे हम उसे राष्ट्रीय मर्दादा का प्रतीक समफने लगते हैं । 

कैसियर ने चेतना को हाधार मानकर चिह्न और प्रतीक के अ्रंतर को 
उमफाने का प्यास किया है। उसने चेनना के दो गुण बताए हैं--पह लय, 
तिता में वस्तुओं का प्रतिनिधित्व (रि०ु०/८४९०७४।४०॥) होता है; दूसरा 
इतना में. मूतिकरण ((0778धाटा07) की अक्ति होती है। ह्सी को 
पने सिद्धांत का आधार वताकर उन्होंने चित्त कौर प्रतीक के अंतर को 
पम्फाले का प्रयास किया है। गीणशे के समन जो वस्तु जिस रूव से राव 
कती है उसका वैसा ही प्रालब्रिन्त उससे पडता है। मलुप्य के समक्ष भी 
तो वस्तु जैसी होनो है. बसा ही उसके मस्तिप्क-चेनना में उसका प्रदिब्स्वि 
डता है। लेकित समस्या यह है कि मनृष्य-चेतला न तो जीशे की तरहु ही 
गये करती है और न ही मानव मस्तिप्क टाइपराइटर की भांति है जो उतनी ही 
क्रिया करता है जितनी उसे रुवेदता ब्राप्ल ढोती है, जैसे टाइपराइटर के अक्षर 
सतना ही छापते है जितना उन्हें दवाया जाता है। फिर ऐसी क्या चीज है 
गे मनुष्य में शीशे अथवा टाइपराटर के प्रतितिधित्त मे शिन्नता स्थापित 
एरता है ? वह वस्तु है मूतिकरण या चेतरा-सज्छा की । जिस प्रकार कंदाकार 
कसी वस्त के यथार्थ रूप को अपनी करपतया और तूलिका मे रस कर एक 
पकर्षक रूप हे देता है वेसे ही हमारी चेसना वस्तु को सवेदता की अ्रहणकर 
नी इच्छानुसार उसमें बेल-बुटह़े बताकर विशेष रूप में उपस्थित करती 

। इसी '(0्रीटुपाक्ाव0फ की शक्ति के कारण संस्क्ृतियों का निर्माण 

तैता है । 
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कसिरर संसार की वस्तुओं की दो भागों में बॉटला है। बहला मत्ता- 
जगन और दूसरा चेतना-प्रक्रिया का जगत । कैसिरर ते चेतन प्रक्रिया से पपीक 
चेतना का अर्ध लिया हैं। मानव वेतना मुझतः प्रतिनिधिल्त पूर्ण होती है। 
मानव चेतना की क्रिया प्रतिनिधित्व करने की प्रक्रिता हैं। बहु चेतना 
सभ्यता और ह्षंस्क्रनि के मत्यों से प्रभावित होगी है । जब हम चजित्नों का 
अपनी संस्कृति के अनुयार अथे हगाते हैं तो बही चतना-पक़िया बन जाता 
है। संस्कृति की विषय सामग्री समय सम पर बदला करती है जिसे 
चिह्नो के अथ॑ में भी परिवतेत आता रहता है । इसका साएरांग यही है कि 
प्रतीक गतिभील होते हैं और यह गतिशीलता सॉस्क्ृतिक गतिविधियों से 
निर्धारित होती है । चिह्न वस्तुओं में होते हैं और प्रतीक चेतना में । 

श्रीमती बैजर ने चिह्न को किसी वस्तु, घटना या स्थिति के भूत, 
वर्तमान या भविष्य के अध्तिल् का बोध केरानेबाझा मात्रा हैं। चिह्न उत् 
वस्तु की स्थानापन्नता (शि0546५) है जो प्रयोगकर्ता के लिए होता है। 
चिह्न तीन पक्षों--प्रयोगकर्ता, चिह्न और वस्तु से संबंधिव होता है। 
प्रतीक इन ३ पक्षों के गाश्र (वस्तु में) संप्रत्ययथ के योग से उत्तन्न होता है। 
संप्रत्यय (४९ ८०707) ही प्रतीक की अर्थवत्ता के लिए मुम्यतः उत्तर- 
दायी है। उस प्रकार, प्रतीक स्थिति ४ पक्षों की अंतः प्रक्रिया से संबंधित 
है-प्रयोगकर्त्ता, चिह्न, वस्तु और संग्रत्यव । 

जैजर ने प्रतीक के विस्व्िखित भुण वदाएं हैं-- 

१, प्रतीक वस्तु नहीं, अवधारणा होते है । 

२ मेंडे के लदराने मे हुआईे अन्तर में जो संवेदना उत्पन्न हो रही 
है वह प्रतीक वहीं है बरत्‌ उस संवेदना से जो अध्थे-प्रत्यय थादि उत्तन्न होतें 
हैं, वे घतीक है । 

हे विचार से पहले प्रतीक उत्तन्न खोते हैं । 

अंस्तु समाजशास्त्र के कैच में प्रतीकों के इस गहने विवेचन के कारण 
मानव और बमानव महस्तिष्त में मद की बात मास लेने पर प्राचीन व्याख्याओं 
पर आवरित मालव-स्व्य में परिवर्तत आ जाता है। यहे स्वीकार कर 
लेने पर कि मनुष्य प्रतीक उत्मज्ञ करतेबाछा ग्राणी है', उस उलति-मनों- 
विज्ञान की आचीन और रूढ़ बारणा दें. भ्ो परिवर्नत आ जायगा जो मतव 
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म॒स्विप्क को पशु-कहूप का मानकर नानव ज्ञान को निप्क्रिय सिद्ध करने का 
प्रयत्म करते रहे हैं और हमेशा मानव मस्तिष्क को संवेदना का यथा तथ्य 
हइग पड़नेवाला ( ईंडो099 फ्रै888 ) कहा है। लेकिन प्रतीक की 
समाजशास्त्रीय स्थापना करनेवाले विचारकों ने बहु सिद्ध कर दिया है 
कि मलुप्य कियाजीक और रचनात्मक प्र/णी है। स्वेदता का कार्य 
प्रतीकों का निर्माण करता है। मतृग्य-मब्विष्क निरन्तर संवेदनाओं को 
प्रतीक्ों में परिवर्तित करने का कार्भ करता है, इसलिए समस्त मानव ज्ञान 
प्रतीकात्मक है। 


कला तथा साहित्य के क्षेत्र में दो ऐसे शब्द प्रवुक्त होते हैं जिनका लोग 
अमवण प्रपय. प्रतीक के प्रर्यायवाची रूप में प्रयोग करते है--१, विस्थ 
([773880) और २. रूपक तथा रूपक कथा (/६६०७७०१०7/ ७ 3/॥68- 
07०) । संक्षेप में इनका भी अन्तर प्रमफना आवश्यक है । 
प्रतीक और बिम्ब में अन्तर 

विम्व का स्वरूप और प्रभाव प्रधानतः ज्ञानेन्द्रियों द्ारा प्राह्म होता है । 
कला अथवा साहित्य में जव ऐसी विशेषता विद्यमान हों जिसमे मन पर स्पष्ट 
और मूर्त चित्रों की अवतारणा हो तब हम कहते हैं कि उस कला जधवा कीन्य 
मे अफल संमृर्तत अथवा विसम्व-विधान हुआ है । चित्रों का स्पष्ट अंकव और 
मूर्ते रूप में होना अत्यन्त आवश्यक है। प्रतीकों में इस अक्ार चित्रांकत 
अपक्षित नहीं है। उसका कार्य मत की अन्य प्रकार से प्रभावित करना है । 
प्रतोक किसी पदार्थ का चित्र नहीं खींचना, केवल संकेत द्वारा पदार्थ से भिन्न 
अर्थारोपण था अवधारणा उत्पन्न करता है। उसको अपनी निजी व्यवस्था 
में अनेक प्रभावों, प्रयोजनों तथा अर्थों का सूक्ष्म सम्मिश्नण विद्यमान रहता 
है। विम्ब और प्रतीक का भेद स्पष्ट करने के लिए कहा जा सकता हैं कि 
पहले का सर्बंध शिक्षा लथा वास्तुकला के अ्रधिक्त निकट हैं ओर दूसरे का 
दर्जन, साहित्य, विज्ञान और सूक्ष्म बिफ्यों के । प्रतीक विस्व से एक सोपास 
आगे की योजना है। बिस्व अथवा प्रतिमा वस्तु का पूर्व रूप होती है; जेसे, 
ताजमहल के खट्टा द्वारा उसके वास्तविक निर्माण सन पूर्व उसकी मानससृष्ठि । 
कितू बढ़ी अनिमा या सृष्टि जब विशेष अर्धारोपण प्राप्त करतो हैं तो प्रतीक 
बन जाती है । ताजमहल मुमताज बेग सम की स्मृति की एक प्रतिमा है कितू 
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वही समस्त जगत के छिए अविकलछ प्यार का प्रतीक है । किम्ब से प्रतीक 
को अथ विस्तार की क्षमता प्राप्स होती है । 


प्रतीक, रूपक और रूपककशा में अन्तर-- 

रूपत और रूपककथा (ऐर्टा80॥07 ८ 20807ए) भी प्रतीक 
से भिन्न हैं! रूपक में वस्तु अक्षवा विषय कौ अति साम्बता के कारण प्रस्तुत 
अथवा विषय में अप्रस्तुत का आरोप करके अभेद दिखाया जाता है। इस 
शब्द का अब है, एकता अथवा अभेद की फ्रतोंतलि। इस कारण रूपक में दो 
पक्षों की अनिवायंता आवश्यक होती है। जेसे 'मावव जीवन बहुती सरिता 
है।' इसमें 'मानव जीवन” और बहती सारिता' दो पश्ष है, किन्तु दोनों मे 
अभेद की प्रतीति कराई गई है । किन्तु प्रतीक में न तो दो प्रत्यक्ष पक्षों को 
अनिवार्सता होती है और व ही वस्तु से एकता अथवा अभेद अ्रकृति। प्रतीक 
तो वस्तु पर प्रयोगकर्ता द्वारा आरोपित स्वाजुश्डति मभूलक अर्थ है। बच्चे को 
गोद में लिए हुए भोनोलिसा एक मूर्ति है। किंतु विभिन्न व्यक्तियों के छिये 
वह विभिन्न भावनाओं की प्रतीक है; मातृत्व गौरव महिया की भी प्रतीक्ष है। 
यहां रूपक और प्रतीक मे भेद समझा जा सकता है । 

'झूपककथा , जिसके लिए अंग्रेजी में 'एलेगारी' शठ्द का प्रयोग होता है, 
बह कथात्यक चित्रण या अन्योक्ति है जिसमें प्रस्तुत कथा के भीतर कोई 

अम्ध गअग्नस्तुत कथा भी अंत: मलिला की भांति छिपी रहती है : परन्तु प्रतीक 

रूपककथा से भिन्न है! श्रतीक में प्रस्तुत (वर्ण्य वस्तु) नगष्य होता है 
इसका अप्नस्तुत या प्रतीयमान अर्थ ही जझ्ाध्य होता है। वह कोट कथा 
अथवा वर्णन नहीं, वरतु उसका संकेत होता है । 'एलेगारी' में प्रतीकात्मकता 
के प्रयोग द्वारा उसका जथ विस्तार किया जाता है किन्तु सारी रूपक कथा 
प्रतीक नदी होती । 
प्रतीक के प्रयोग 

मानव ने अपने विकास के साथ प्रतीक का इस प्रकार आय 
ग्रहण किया कि जीवन का कोई भी क्षेत्र इससे असम्पूक्त नही है। सब्यता 
के अनेक प्रतीक है, हर मनुष्य के अपने प्रतीक हैं हुर क्षण मनुष्य 
नवीन प्रतीकों का निर्माण करता है, जिन्हें गिनता अमंमव है। इसलिए 
अतीकों को प्रकारों में बांट पाना संभव नहीं क्योंकि है थे अभियंत्रित 
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हु और मलृष्व जीवन में इसका व्यायक प्रयोग हैं। अनः प्रयोग के ही 
उगवार पर इनके विवेचन का प्रयास किया जा सकता है। जीवन का 
कोई क्षेत्र रुसा नहीं है जहां प्रतीक का अयोग न हो । लोक संस्कारों और 
कथाओं, धर्म, दर्शव, कला, साहित्य और यहां तक कि विज्ञान तथा गणित 
में भी पतीकों का प्रयोग ही उन्हें पूर्णता प्रदात करता है। मनूण्य की स्पप्ट 
अवधारणाओं अथवा इन्द्रिय चेतना के अतिरिक्त कुछ विपय ऐसे होते है 
जिसका हमे प्रत्यक्ष ज्ञान नहीं होता । किन्तु इसको कल्पना हम बहुबा 
अपने तके, विश्वास अथवा परम्परा द्वारा कर लिया करते हैं। ममस्या पढ़ 
खड़ी होती है कि हुम उन्हें अभिव्यकत्र केते करें। ऐसे स्थर्तों पर जहा 
भाषा की सामान्य शब्द गक्ति अश्क्त हो जाती है ब्यक्ति प्रतीकों के प्रयेग्ग 
द्वारा अर्थारोपण कर अपने भाव की अभिव्यक्ति करता है। आत्मा आर 
फ्रमात्मा' शब्द ऐमे ही हैं। बचपन से ही इसके बारे में हम तरह तरह 
की बातें सुनते आए हैं लेकिन किसी ने इन्हें देखा नहीं है अतः किमी को 
उसकी कोई निश्विव धारणा नहीं है। इसी कारण भिन्न भिन्न समय और 
भिन्न भिन्न व्यक्तियों क्वारा इनकी प्रतीकात्मक व्याख्या अस्तुत की गई! 
दर्शन का अधिकांश प्रतीकात्मक ही है। उसके अनेक विषश ऐसे है जहा 
सामान्य भाषा पंगू हो जाती है । ऐसे विपयों को कबि-समयों या अलंकारों 
की सहायता से भी बोधमगम्य कर पाना संभव नहीं हो पाता। रूपक!, 
'समासोक्ति या 'अन्योक्ति' अलंकारों की सहायता से हम किसी अभप्रस्तुत या 
प्रस्तुत को सामने लाकर विषय को स्पप्ट करने का प्रयास करते हैं। इस 
प्रस्तुत या अप्रस्तुत विषयों का हमारा ज्ञात इन्द्रिय जन्त रहता हैं। परस्नु 
जब हम किसी अगोचर विषय या वस्तु का बित्रण करते हैं तो इत अलंकारों 
का ज्ञान भी हमारी सहायता नहीं कर वाता, वहा हमें सिर्छ प्रतीकों के 
प्रयोग का आश्रत्र लेना पड़ता है। कुछ विषय तो ऐसे हैं जिनका सम्पूर्ण 
कार्य व्यापार प्रतीकों पर ही निर्भर है। जैसे गणित में प्रयुक्त होते वाले सभी 
प्रक । विज्ञान का भो एक बड़ा बंश प्रतीकों पर आख्ित है। विभिन्न देशो 
के राष्ट्रीय एकता के भिन्न भिन्न प्रतीक, भाषा, लिपि आदि भी ऐसे है जो 
तिश्चित अवधारणाओं के आधार पर प्रतीकों पर ही निर्भर हैं। इनके 
अतिरिक्त बहुत से प्रतीक ऐसे हैं जो अनुभ्ृति और कल्पना द्वारा निर्मित है 
और आवश्यक रूप से विषय कौ अक्नति को प्रतीकात्मक ही बनाए रखते 
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है। जैसे, समस्य वामिक कृत्य (पिा8/8), पुनीत प्रतीक (96८0. 
क्ाउधगा8), पुराण गायाएँ (//ए६75), साहित्य, कछा, स्वप्न आादि | 
इस प्रकार मादव जीवन में प्रतीकों का व्यापक प्रयोग है । 

मनुष्य केवल विद्यमात के प्रति ही नहीं सोचता, वह संभावनाओं, 
कल्पनाओञों में भी अपना मत उतना ही रमाता है। बहु लगातार सामाजिक 
तथा भौतिक परिवेश को अपने हितों के अनु कूल बनाने की चेष्ठा करता रहता 
है। अपने परिवेश की इस प्रकार बदलते की क्षमता मनुः्य की उस बक्ति 
से सहचारित होती है जिसे प्रत्याहरण (<0570&0000) कहते हैं। यह 
प्रत्याहशण की क्रिया प्रतीकों द्वारा सरठ दो जाती हैं! वस्तु की समग्रता 
अनृष्य के लिए महत्वपूर्ण नहीं होती, मनृष्य सदेव वस्तुओं के विभिन्न पहलुओं 
में रुचि लेता है। किसी समय वस्तु का कोई पक्ष श्राकृषित करता है, कभी 
कोई । मनष्य-शब्द प्रतीकों का प्रयोग वस्तुप्रों के विभिन्न पहलुओं को सकेतित 
करने के लिए करता है। इसके उपरान्त वह उन प्रतीकों को एक दूर्से 
संबंधित करके व्य।पक कल्पनाओं में अपने भ्रनकूछ ढालसे छगता है और इस 
प्रकार अपनी रचनात्मक बोध-क्रिया द्वारा मनुष्य यथार्थ के विविध प्रतीक 
मृलक मंस्थान (5ए7०9006 20077) उत्पन्न करता है। ये संस्थान धूछत 
उसकी कल्पना में प्रकेट होते हैं अर उनसे मतृष्य का संदेश भी कह्पना ढक 
धरातछक पर घटित होता है। यहाँ यह समझे लेना चाहिए कि यथार्थ का 
अर्थ केवल भौतिक बस्तुएँ ही नहीं है । यथार्य के भीतर नर-तारियों, दंवी- 
देवताओं, तथा दैत्यों आदि का भी, जिनके भीतर हम रुचि छेते हैं, समावेश 
है और उन विभिन्न मसोभावों, आवेगों आदि का भी, जो हमारे ऊपर अभाव 
डालते हैं। कल्पना द्वारा गढ़े हुए मंत्थानों का प्रयोग मतृध्य अपने हितों वे 
के लिए करता है। इस काल्यलिक संस्थानों की सृष्टि विभिन्न क्षैत्रो 
में नियमों के अनुसार बढदित होनी है। मानव के विभिन्न प्रतीकृ-मूलक 
संस्थान--कर्म काण्ड, पुराण गाया, था, माउित्य, कला आदि ऐसी ही 
काल्पनिक भूमि पर निर्मित हैं जो उनके हितों के लिए विभिन्न 'मियमों 
के अमसार घटित होते हैं। कुछ महत्वपूर्ण प्रतीक प्रयोग या प्रतीक-मश्वानों 


की नीचे व्यात्या की जा रही है 
कमकाण्ड (४098) 
आदिम मनष्य को जे तहत परेशान करती थी मौत और जिदगी। 


प्रतीक और भाषा 


मोत्‌ की आकल्मिकता और जिन्दगी की क्षणमंगरत्ग से व्यक्ति इतना चबदा 
जानता था कि बहु गेसी स्थितियों की कल्पना (कहता ६0५७) करने लगता था 
जिससे जीवन का सुख मिले और ग्ृत्यु का भय समात हो ! ली अनकल 
इच्छाओं ने कुछ संबंधित काल्यनक्क कथाओं और क्रियाओं को जन्म दिया 
ज्तिकी पूर्ति से उसे यह संतोष होता, कि सकट दल सर रू 

काए प्राकृतिक घटना नहीं, अवश्य ही किसी देदी, देदवा, घूत-प्रेत अग्हि 
का प्रकोप है, अतः इससे बचे के लिए पुजा-ग्रच॑ना आवश्यक है । यह प्रज्ण 
"चना ही कर्मकाण्ड हैं। त्म्पूर्ण कर्म काणच प्रतीकों के पुझज हैं जिसके प्रत्ति 
पादन में मनृष्य की जीवन का सुख और यगुत्यु पर अधिक्रार की कल्पना का 
आनकद मिलना बा ! इसी कल्पता ने एक ओर गायाओं और दूसरी जोर 
गायाओँ में आये संदर्भो की पूर्ति के छिए विभिन्न क्रियाओं को जन्म दिया 
ये गायाएँ और क्रिगएँ वस्तुतः पुराणगाथा श्ौर कर्मकाणएद (रि4धछक्व5) 
है। इन्हीं के आधार पर व्यक्ति अपने सभुह के सदस्यों को वििन्न प्रते 
पधात्मक था निषेधात्मक (3'8000८0 | क्रियाओं के प्रति सावधान करना 
था जिनसे देवी-देवता प्रसन्न या असंवुए होते थे और धर्म का गालन या 
उल्लंघन होता था। सभस्य विश्व का आरापेक साहित्य इसी प्रकार की 
तिपेषात्मक-प्रतिबेधात्मक व्यवस्थाप्रों--प्रार्थनाजों, क्रियाओं आदि के वणन 
मे भेरा हैं। इस प्रकार सभी कर्मकाण्दों का संबंध ग्रायः जीवन रक्षावी 
भाजताओं से रहता है । कर्मकाण्डों को मनुष्य सुत्यु से बचने का और जीवन 
रक्षा का साधन मानता है । कर्मकाण्ड वस्तुओं वा स्थितियों के संबंध भे 
बार-बार किए जानेव,के ऐसे प्रतीकात्मक कार्यों को कहते हैं जो जीवन रक्षा 
के लिए आवश्यक समझे जाते हैं। ये कम काण्ड विशेष स्थितिथों के लिए 
बन्नत ही स्थिर, अभ्यस्त और पहले से जानने योग्य उपाय होते हैँ | ग्राध नक्त 
मनप्य के लिए भी कर्मकाण्ड उतने ही आवश्यक होते है जितने कि अददिम 


| 
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मन प के लिए । जिस प्रकार छोग अपने सम्ताज में स्वीकृत कल्पताओं व! 
कहनना तहीं समभते वेसे ही अपने कर्मकाण्ड को प्रदीक्षात्मक कार्यमाछ ही 
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भते वर व्यावहारिक जीवन का आवश्यक झग मानते 
कर्मकाण्डों का संबंध पुनीत-प्रतीकों (92८78ाग्रव्गां3) से होता ह। 
ये युनीत-प्रतीक सृत्यु और जीवन की भावनाओं से जुटे होते हैं। सप सृत्दु 
का प्रतीक है। मौत के भय से जब साँप को पूजन छगा तो वह एक पु्राह- 


प्ले 


साहक्ित्द के समसाजशास्त्र सान्यता आर स्थापना 


प्रतीक बन गया । पीपल थके आदर्मियों को छात्रा देता है और तरह तरह को 
जड़ी-बूटी के रूप से जीवन प्रदान करता है, बह हमारी जीवन रक्षा का पुततीत- 
प्रतीक है। साँप की जीवन लेने की जक्ति ओर पीपल की जीवन देने की शक्ति 


के साथ मनृप्य के भावों का तादात्म्य हो गया और मनृप्य ने अपने भावों के 


प्रकटीकरण के लिए निश्चित-क्रियाएँ की । इन भावों का प्रकटीकरण और 
क्रियाएं ही कर्मकाण्ड (१६७७४) हैं। इस प्रकार कर्मकाण्ड मानवीय भावों 
का बाह्म प्रदर्शन या प्रकाशन है जो निश्चित क्रियाओं से व्यक्त होते हैं । 


जीवत-मृत्यु के स्वार्थ के कारण मनुष्य में नुतिकता की भावना जन्म लेती 
है और जब यहु भावना किसी ज्रतींक में केच्चित हो जाती है तो वह हमारे लिए 
कर्मकाण्ड हो जाती है, हम उनके समक्ष नत-मंस्तक हो जाते हैं। मनुष्य 
सम्प्रत्यय से अतीकों का निर्माण करता हैं। ये सम्प्रत्य4 जीवन, मृत्यु था 
नैतिकता से संबंधित होते है । इस घारणा के लिए बह प्रतीको का निर्माण करता 
है, जव प्रतीक सामने आते हैं तो भाव उत्पन्न होते हैं और जब इन भावों को 
वह प्रकट करता हैं तो बही कर्मकाएड हो जाते हैं। कर्मकांड मानव की 
जीवन-मझेत्यु संबंधी भावताओं पर नेतिकता का आरोपण है। मानव की 
आदिम भावनाओं के अनुसार पुनीत-प्रतीक जीवन दे सकते हैं, जीवन के सकते 
है, वर्षा या भूकम्प से सर्वनादा कर सकते हैं। इसलिए उन्हें अपने अनुकूछ 
बनाने के लिए मनृष्य कर्मकांड करता है । 

कर्मकाएड सें भाव प्रदर्शन अनिषंत्रित नहीं होता वरन्‌ अनुशासित होता है। 
जहां मन्दिर दिखाई पड़ता है वहां हम हाथ ही जोडते हैं, पेर नहीं पटकते । 
राजा के सम्मान में पयडी उतारते और सर सुकाते हैं, क्योंकि उसके साथ मयीदा 
और अनुणासन अपने आप जुदा है। लूंजर के अनुस।र मानव को विवेकशील 
और नियंत्रित बनाने में इल कर्मकाण्डों का बड़ा महत्वपूर्ण हाथ रहा है । 


सनुष्य में अधिकार जमाले की मूल भावना है। इस भावता के कारण 
वह कभी कभी ईइबर को भी अपने अनुकूछ कार्य करने के लिए बाध्य करना 
चाहता है। इस कारण वह बहुत से पुत्तीत-प्रतीकों और कर्मकाण्डों का 
सम्ादन अपनी इच्छानुइूछ करता है । इस दृष्टि से कर्मकाण्ड दो क्षेत्रों में विकसित 
हो जाते हैं : एक वह जो प्रभाव शालने का कार्य करते हैं, देवी-देवता की कृपा 
पाने के लिए प्रा्थता, यज्ञ, आदि से उन्हें वाध्य करते का प्रयत्न करते हैं। 


प्रतीक और भाषा 


पाती ने वश्सने पर गांव वाले सामूहिक पूजा, यज्ञ, गान आदि करते हैं जिससे 
इन्द्रदेव प्रसन्न होकर पानी बरसा द। कभी कभी प्राकृतिक प्रकोप रोकते' के 
लिए देवी-देवताओं से बहुत दीन होकर प्रार्थवर की जाती है। इसमें प्राकृतिक 
घटनाओं, बाढ़ आदि को रोकने की छुवा मांगता है । इसके लिए यदि कर्म- 
काडीय-विधान के अनुसार मानव-ब॒लि चढ़ाने का भी स्व॒प्त मिला हो तो उसे 
भी पूरा करता है। छेजर ने इसे मूर्खतापूर्ण कर्मकांड (.$5घ7वते रिएछ०5] 
कहा है । 
आदिम समाज का धर्म जादू से ही प्रारम्भ होता है । जादू भरे कर्मकांडो 

से ही आदिम समाज में धर्म का उदय हुआ । जॉब डिवे (/ [08979 उेटफ्९५ | 

7 मत है कि आदिम समाज में कर्मकांडों के पीछे मनोरंजन की मूल भावता 
छिपी रहती है । मनुष्य कर्मकांडों के सम्पादत ने एक प्रकार के मनोरजन की 
भावना की तुष्ठि पाता हैं। लेजर इस मत की विरोधी हैं। जान टिवे 
शिक्षा शास्त्री और दार्शनिक हैं । वहु मानते हैं कि व्यक्ति में खेल की मूछ 
प्रवुलि होती है । कर्मकांड एक प्रकार के विधान हैं। सम्प्रदाय था पंश्र और 
कर्मकंड की क्रियाएँ गंभीर कार्य नहीं वरन्‌ मनोरंजन की क्रियाएँ हैं जैसे देवता 
को रिफ्रानें के लिए नाचना-गाना, ग्राथना आदि मतोर॑जन ही है। केक्नि 
छेजर कहती है कि ऐसे भी तो कर्मकांड आदिम स्माजवाले या सभ्य समाजवाले 
करते हैं जिनमे कहीं मनोरंजन नहीं दिखाई पडता। पूत्र की बलि चढ़ावा, 
जीम काट कर चढ़ाया आदि भी तो प्रायः सुना जाता है, इसमें कहां और कौन 
सा मनोरंजन है । लौंजर का कथन है कि कर्मकांड मनोर॑जत न होकर आदिम 
संगाण के गंभीर चितन के परिणाम हैं। इस गंभीरता में जो बात छिपी है 
वहु है तैतिकता का बोध । कर्मकाण्ड की प्त्मेक्त क्रियाएं, चाहें वह नाचतां« 
गाना हो अथवा बलि चढ़ाना, सभी देवता या उपास्य की इच्छा-पृति की और 
बेद्रित रहती है जिसके कारण वह सदा निश्चित आबारों पर क्रिया कसा हैं । 


कर्मकांड केबल घार्मिक क्षेत्रों तक ही सीमित नहीं हैं. बरतू राजतीतिक, 
आर्थिक, सामाजिक क्षेत्रों में भी ये सम्पादित होते हैं। इसमें संदेह नही 
कि अधिकांश कर्मकांड स्पष्ट झूप से ध्रारमिक या अलौकिक होते है कितु हुमा रे 
व्यावहारिक जीवन में भी ये महत्वपूर्ण है। आदिम समाज मे छौकिक और 
अलौकिक क्रियाओ का भेद बहुत कम होता है, व्यावहारिक कार्य तथा कर्मका: 


पु 


आदी दि पक, “५ 
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5:2९--फाकए: 2 


साहत्य का समाजशास्त्र सान्यवा आर स्थापना 


आदि सभी कुछ मिले-जुले रहते हें; उद्यहरण के लिए वनस्पत्तियों के उत्पाव्म 
से संबंध रखनेवाली कत्पनाएँ जरा करमंकांड अनेक जातियों में प्रचक्ित हें 
आदिम ममाजवाजे तथा आज के सभ्य समाज के कृपक छोंग मिट्टी को उपणजाद्ध 
बनाने के लिए ओर अच्छी फसल प्राप्त करवये के लिए केवर खाद का ही प्रयोग 
नहीं करते वरन्‌ मंत्रों और अनुप्ठानों का भी प्रशोग करते हैं | ववेरिया के किसान 
अपने त फलते बाहों बुक्षों को स्त्रियों के कपड़े पहनाते थे जिससे उसका विश्वास 
कि वक्ष फिर मे फलने लगेंगे । लोकिक कर्मकाप्डों का जस्तित्व जब प्राय 
क्षीण होता जा रहा है फिर भो मिप्टाचार की बहुत सी क्रियाएं हाथ जोइना 
हाथ मिलाने), टोपी उतारता आदि भी इन बातों को सिद्ध करते है| कि आशृनिक 
सभाज मे भी इनका महत्व बना हुआ हैं! इससे समाज के व्यक्तियों में 
स्थविस्ता ज्लौर एकता की पावता सझत्यन्न होती है। साधारण शिप्टाचार शो 
एकता को बढ़ाते हैं। मिलने और अछग होते के समय नमस्कार, साथ मिलकर 
खाने आदि के तरीके निरर्थक्ष नहीं हैं। इससे एक ऐसा गारणरिक सम्पके 
थापित हाता हैँ जिससे एकता और परिचय की भावता बढ़ती हैं । 


पुराणगाथा (६!) 


संसार की प्राकृतिक शक्तियां मनृप्य से संदा सहयोग नहीं करतीं, वर 
भाव जीवन की श्द्भुला को भंग करने का प्रयास करती हूँ । जेशा कि स्पष्ट 
हो चुका है, आदि मासव की मुख्य उच्छाएँ कृत्य भौर जीवन के साथ संबंधित 
हैं। मनुष्य ऐसे वातावरण में रहता हूँ जहाँ प्राकृतिक परिवेश भी उसके 
प्रतिकूछ रहते हैं और प्राय: सामाजिक बंधन ओर मूल्य उसकी व्यक्तिगत ख़तंत्रता 
पर अंकुश लगाते है। तो क्या मतप्य इन्हीं विशेधों मे रहता हैँ। नहीं 
वरन्‌ बहू उनको अपनी इच्छाओं से बदल लेता हैँ, उन अम्नतुए्ट इच्छाओं तथा 
विरोधों को कल्पता का महत्तम रूप देकर उत्हे पने आदर्शों के अनुरूप बाते 
के लिए आदशे प्रतिरूप प्रदात करता है, जिसने पुराण गाथाओं का जन्म होता 
है। प्रतिकूल प्रकत को आदिम मातव ने भर्वथा अपने प्रयत्नों के प्रतिकूल 
पाकर उनसे समझौता करने के प्रयास मे कब्पता का सहारा लेता जारंभ किया ! 
इसके लिए उसने प्राकृतिक-अक्तियों की अनेक देवी-देवताओं को रूप में कल्पता 
करना आर किया, उनकी प्रशंत्ता में गाशाएँ गढ़ता, उन्हें प्रसन्न करने के लिए 


नाचना-गानी, वि चढ़ाना आदि आरम्म किया ताकि इन कार्यों से देवी-देवता 


पद 


प्रतीक और पभ्ाषः 


प्रमन्न हो जाएँ और प्रकृति मानव की इच्छा को अनुकूल वर्षा कर दे, बाढ़ गाक 
दै। सनुष्य की इन्हीं क्षाकाक्षाओं के फलस्वरूप पृणण गांथाओं का उस्म 


हुआ । प्रत्येक समाज अपनी प्राकृतिक स्थितियों के अनस्तार कन्पता करता हृ। 
इन कट्पताओं था गाथाओं को प्रायः एक संस्कृति-नायक ४६... एक सन 
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के माथ जोड़ा जाता हूं। जो उत्तकी चेतना या इच्छा को प्रतिनिधित्द ऋतत+ 
ह। इस संस्कृति-तायक का सबंध अति मानव या देव वंदजों मे होता है । 


रामायण के तायक राम ऐसे ही संस्कृति-दायक्त हैं। डंस्कृलि-सागक्र से परना- 
झक्तियों के वे सभी गुण पाए जाते हैं जिनकी छोकादर्श के रूप मे ममप्य आकाधा 
करता हूँ । संस्कृति-तायक अपने समाज की सामाजिक वक्तियों का प्रतीद 
उन्हीं का नेतृत्व करता है; यद्यपि नावक अतिमानव मावर जाता हे लिव्सन 
जो भी साहसपुर्ण कार्य करता हैँ बह सानवीब समस्याओं से ही संबंधित फतवा 
है। संस्कृति-तायक दो बातों को आवश्यक रूप से जानता हुँ---क, अपने त्ञझ 
की आाकृतिक रचना और दो, जन नेतिझता का उसे खब ज्ञान ड्रोहा हैं अत 
अपने देखा की परिस्थितियों के अनुकूल नैतिक ज्ञादणों का वहुन कर्ता ह। 
जीरी-फरहाद के प्रेम की जर्त उस्क देश में एक ठंडे पानी की नहर निकालयम 
मात्र की थी क्योकि उसके देश में पीने के ठडे पानी और सिचाई के साधनों की 
सबसे बड़ी समस्या हैं। यह देश की प्राकृतिक रचमा और बहां की जनता की 
आवश्यकता के अनुमार है । संस्कृति के नावक के समक्ष कछोर द्रामाज्कि 
स्थितियाँ रल्ली जाती है केकित वह उत्त सबका साहस और नवीन नैतिकता 
से हल करता है । 

इन्हों आथारों पर लेबीज स्पेन्स ने “ऐस हस्टोडक्सन ८ माइशोलाजी! में 
पुराण गाया की व्याख्या इस प्रकार की है यह किसी देवता या पराप्राक्नत 
भत्ता का एक बिवरण होता हैँ, इसे साधारणतः आदिय विचारों की शी में 
लाक्षणिकता से अभिव्यक्त किया जाता है। बहु वह पयतत है जिसके द्वारा 
सनष्य का विश्व से संबंब स्रमरझाया जाता हैँ और जो इसे दुहराते हैं उनके 
ज़्ए प्रमुखत' पौराणिक महत्व रखता है। इसका जन्म किसी सामाजिक संम्धा 
रीति-रिबाज अथवा परिश्यितियों की किसी विशेषवा की व्यात्या करने के 
निमित्त होता हुँ। पुराण गाया के तिर्माण के दो कारण हो बअकते हें , 
१ मनुष्य की शष-सूष्ठटि के साथ संबंधों को व्याख्या और २, सामाजिक संस्था- 
अथा आदि की व्याख्या । 





साहित्य का समाजणास्त्र माधखता और स्थापना 


ग्रादिम समाज में पौराणिक गाधाएँ उतके सामप्जिक जीवन का एक 
अंग होती है । पुराण गाथाएँं मनुष्य के बिश्वास को व्यक्त करती हैं, बढ़ाती 
हैं और नियमबद्ध करतो हैं; वे नेतिकता की रक्षा करती हैं और ऐेरणा देती 
हैं; वे कर्मकाण्ड की मफलता का विश्वास दिलाती है और मनृर्य के पथ- 
प्रदर्शन के लिए व्यावह्रारिक निश्रमों का निर्माण करती हैं । इस प्रकार 
पौराशिक गाथा एँ मानव समभ्पत्ता का एक अंग और सक्रिय शक्ति हैं। 


रूथ बेन्डिक्ट (शिया ऊ्रेट्पप!८।) ने अपनी “पैटने ब्राफ कल्वर” 
पुस्तक में प्रतिपादित किया है कि लोक गाथा (£08096) और पुराण 
गाथा में कोई विशेष अच्तर नहीं है । जिस तरह पुराणगाथा जन आदर्श और 
जन-कामनाओं की पूर्ति करती है उसी तरहू लॉकगाथाएँ भी जनता की 
इच्छाओं की पूति करती है। कठ्पताशीलनसा और धर्म दोनों मिलकर पूराण- 
गाथा को जन्म देते है। मनुष्य की सबसे बड़ी आवश्यकताएं भोजन, निवास, 
काम-तुप्नि तथा सामाच्य विपत्तियों से रक्षा की होती है । इन मूल प्रेरणात्रो 
की तुप्ति में अपफल होकर मनुष्य वर-बार उन्हे तुप्त करने की चेप्टा कार्य 
रूप में ही नहीं करता वश्च ऐसे स्वृ्नों के रूपए में भी करता है जो उस 
अधिक संतोषप्रद स्थिति का चित्रण करते है जिसमें मनूप्य था तो किसी 
पूरब॑क/लीत पूर्णावस्था को प्राप्त करता है अथवा सविष्य मे किक्षी पूर्ण ता 
स्थायी समाज और संस्कृति की ग्रष्टि करता है। ये दोनों कल्पता और बर्म 
की युग्स भावना के साथ मिले-जुले होते हैं। इसीलिए पुराणगाथा शरीर 
लोक-गाया दोनों के लक्ष्य में कोई श्रतर नहीं, सिर्फ विपय वस्तु में सामान्य 
ग्रव्तर होता है। समाज मे राजनीतिक कल्पनाएँ--वी रगाभाएँ भी उतनी 
ही प्रचलित हैं जितती धामिक और आशिक कल्पनोएँ । वास्तव में ये तीनों 
प्रायः मिली-जु ली रहती है ' प्लेटों का गणतंत्र” एक पूर्ण समाज की मूत्तिमान 
इच्छा का एक बहुत अच्छा उदाहरण है । उससे हम न्याय, सुख तथा सामा- 
जिक एकता की प्राट्ति का प्रथास देखते हैं और इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
सुधार संबंधी विस्तृत उपायो का उल्लेख पाते हैं। प्लेटों की कत्पता ने 
दर्जनों घामिक, राजनीतिक तथा झाथिक कल्पनाओं को प्रेरणा दी है । 


कुछ विचारकों का मत है कि संसार की समस्त पुराणगाथाएँ बद्धमासे 
संबंधित हैं क्योंकि चन्द्रमा को वे मानव जीवन का प्रतीक मांनते है, उसके 
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व जीवन के साथ 


लेजर ने इस मत का विरोध क्रियां। उम्रका का कि प्राण 
गायाओं को इस प्रकार एुक तत्व पर कैन्द्रित करता उरत्चिन नहीं। झनुए हक 
घ्विप्क रुचहात्मक झौर क्रियाणील हैं। ऐसा मश्तिक दा केवल एक दस्नु 
प्र केन्द्रित रह सकता है ? नहीं । तीता का जन्म पृथ्वी से हुआ, अत पृथ्ती 
५ 2 कक 8 की वियथ वस्तु है; सूर्य का पुत्र कण कर से 
जाता है, काव्म्वनों के प्रेम से विवश होकर चचछमा को पृथ्ठी। वर जन्म लेन 
डा | इस प्रकार प्‌ ध्वी, सुर्य, उल्रमा आदि सभी सामाकिक भावनाओं शार 
जीवन को स्पर्श करते अतः ये सभी प्रतीद पुरा ह 
वस्तु हैं। इस प्रकार पुराशगाधाओं की दिपय-वस्तु ठड़ी सिक्न है! 


कैसिरर का भी यही मत है कि पुराण गाधा्ं का ग्र प्राकृतिक 
शक्तियां होती है लेकिन वह यह भी कहता है कि लोकगादाओं का विश्लेषण 
नहों किया जा क्कता क्योंकि इनका संर्वेक्ष दुश्ध से नहीं, भावना से है। अत 
इसका कोई सिद्धांत नहीं बताया जा सकता । 

फ्रायड ने भी पुराण गाधाओं पर विचार व्यका दिया है । हुभशदीं 
बासनाए गलत: काम भाषनाओं से संकलित रहुरी है। जोक 
पूरी नहीं हो पाती उसे बढ़ पुराण गाधाओं और जोकगा थांओं में व्यक्ष कर 
पूर्ण करता हे। शकुस्तला का जन्म मेनका से हुआ। आज मेनका नु 
सबसे उत्तम माना जाता है जिसकी स्वीकृति में मनुष्य को अ्श्वकट कासबासस 
छपी श्हती है। शरहिल्या की कहानी भी एसी ही इस जआाबार पर 
क्रायड का मत कुछ हृद तक दीक है लेकिन कैमिंदर ते इस प्रकार किसी एक 
भावना को ही पुराणगाथा को केख मारने को गलत ठहराबा है । 


दरखीम समाज को प्राणगाथाओं का बोत वहँराता है। उनका 
सिद्धांत सामूहिक चेतना € एटीडटपएड (085670प्राह३ ) पर 
मधारित है । वह समाज को ही सश कुछ यानतवा है और समाज का व्य 
से परे सबसे बडी सत्ता, ईश्वर तक मानता हैं। जो काम ईम्दर के हैं 
बही समाज के है। जो लोग प्राकृतिक शक्ष्तियों में पुराणगाथाओं का खोता 


प्प्र्‌ 


शक 


भा 
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देखते है, वे भ्रम में है। पुराणगाथाओं का ज्लोत सामाजिक है, सामाजिक 
शक्तियां, सामाजिक द्वद् और आदशशों, झ्रार्काक्षाओं का ही अभिव्यक्िकर्ण 
पुराणगाथाओं में होता है । 

पुराणगाथाओं का देश की कला और साहित्य के साथ उतिः संबंध हु 
विभिन्न कलाओं और साहित्य हारा अभिव्यत्रित प्राप्त कर ही पुराशनाथाए 
स्थायित्व पाती हैं। विभिन्न मंदिरों के भित्ति चिंच, मूतियां अथवा महावाव्य 
पुराणगाथा के मूल को संचरित करते और स्थायित्व प्रदाव करते है | 
बिना कछा और साहित्य के पुराणगाधाशों की रक्षा नहीं की जा सकती । ऋजना 
की बुफ्ठाएं, सारताथ की पुराती बुद्ध मूतिया अथवा रामायण, महाभारत, 
इलियड आदि पराणगाथाओं की परम्परा के संरक्षक आर वाहक हैं। कला 
और काव्य के माध्यम से प्रेषित तथ्य बहुत शर्वितशाली होता है, इसलिए भी 
पुराणगाथाओं वो इसका आश्षय लेना आवश्यक होता है। युद्ध और बीर 
भावषाओों तथा समाज की आकांक्षाओं का इस प्रभावशाली ढंग से वर्शानद्षोता 
हैं कि वह मृत प्राप्य व्यवित को भी अपने देश की रक्षा के लिए प्रेरित कर देता 
है। लेजर का कहना है कि पुराणगाधाशओ्ं का आधार नैतिक प्रतीक होता 
है। पुराणगायाओं हारा समरजिक आदर्णो' और दर्शन को अभिव्यक्षित थे 
जाती है । 

करमंकाण्ड और पुराशगाथा के उपयुक्त विवेचन से मुख्य दो निष्कर्ष 
तिकलता है १--मनुष्य का मस्तिष्क रचनात्मक है और इस क्षमता के कारण 
बह तरह-तरह के बछ बटे की सज्जा करता है। २--कर्ूंकाण्ड और पुराण 
गाथा उसी सज्जा का प्रदीक है। पुराणगाधा और कर्म काप्ड की बारग्ग 
जीवन, भृत्यु और प्रकृति से संबंधित है । 
साहित्य में प्रतीकों की भूमिका--- 


साहित्य से प्रतीक्षों क। आदि संबंध है । किसी भी देश या युग का याहित्य 
रहा हो साहित्य प्रतीक्षों की ही व्यवस्था बता रहा। कितु गत शताब्दी 
से जो प्रवृत्ति साहित्य में तीकवाद के नाम से प्रचकछित हुई है वह उस प्रतीक 
पद्धति का, जिसका यहा विवेचन किया गया है, बाचक ते होकर स्वच्छुदता- 
बाद, प्रगतियाद, छागाव[द, प्रयोगवाद आदि की तरह एक बिशिप्ट पद्धति 
की रचना के लिए प्रयुक्त किया जाता है। यह शब्द योरप के 'मिम्वालिज्म 
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प्रतीक और भाषा 


का ऋझांपानर है जिसरी जम्मभूमि साहित्य के अन्य बाशें की भांति फ्रास 


शहित्य में एक विशेष प्रवृत्ति का प्रवेश 
से एक सशक्त ग्रान्दोलन के कप नें प्रतीकव 
छगलग फ्रास मे हणी इसका 


झीर भ्रत्रार कराने वो हीट 
को 


जन्म एक और वेज्ञानिक वबृद्धिदाद और 
दा री और परनेशियनिस्न और रिपलिस्म के कलाकारों दी 


नेख्यण पद्धति के प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ। वालात्मक अनुणूति के दा पक्ष 


होते हैं। प्रतिमा द्वारा नीघा प्रत्शक्षीकरण तथा अतीक के द्वाश शाइशॉल्न्क 
याख्णाक रण ।! उन्चनीनवी झतताद्री के अत तक विज्ञान पूर्ण प्रयाद पर उड्डेच 
चुका था और उसे पश्चिय की सनोषा गंभीर रूप से प्रभावित झौर दिदित 
ष्टों नही की | बअनतएड १६ दा शा ताठदी से क्षी उद्यार्थद्वाद की 57९ उन्‍्मख 
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ग्रादर्शवादी प्र तिक्रिया के रूप में साहित्य और कल। ढें 


शेत्र में एतीकवाद (5ए779097) का विकास हुआ। कतियों ऋौर 
वित्रकारों ने वाह्य जगद दे। ययादप्य चित्रश करवा छोड़कर प्रती कात्मक 
सदर्भो और प्रदर अलंकरणों हे माध्यम से ऋपने स्वेप्तों के क्पनात्मक् संतों 
को प्रस्तत करना झारंभ दिया । मानद जाति की आहि काल से आज सक्क 
की दीप यात्रा में प्रतीक्षों ने सदैव मौन भाषा ई किया है| प्रारम्भ से 


] 

हा यह मावा सया है कि भौतिक बथार्थ की वृष्ठश्रमि में रहस्यवादी भावना 
ब्रच्छन्न रहती है।इस रहस्थ या अध्यात्म-जगतु के सुक्ष्म झौर पारती कक 
झनभव, जो साबारण शवों से परे हैं, प्रतीकों द्वारा ही किपी अंश में दशक 
कं जा सकते है, इणो्कि प्रतीको में 


हि हट 


डे 


खब्दों की अ्रपेक्षा सकेतात्मकत्ता कही 


आशिक रहती है। गही कारण हैँ कि सवत्र श्राध्यात्मिक माहित्त मे प्रतीकझो 
की पवानता रहती है। सुलतः भर्तीकों का प्रयोग काव्य 0! रहस्य-पतन्न 
को प्रधिक बल प्रदात करता हैं। इसका प्राराभ शांति र्‌ के परे किसी 
इच्चनम यथार्थ की झधिशेता से होता है! कवि उसी ऑम्द लिंक चर 
डी व्यक्तिगत एवं टीड अझतुक्षति सो ठपित करता है। इस न की पर प- 
शीपण दे लिये जब्द झशक्त और धापों को मौद ने इरनबाले अत्कार 





तक 
पृ 


हतप था सगाजशाप्य मत्यता थार सजावना 


अपर सिद्ध हैए हूं रद टरीलिए एतीकों दो जवां हर; है। ये प्रतीक 
तीत्र आध्यात्मिक भादनाओं को ८५क्त करद £ नर्वाश्िदः ५ हैं । क्ार्लाइल 
में लिखा है कि प्रतीको में एक साथ ही गोषद जोर पदशाणन छी क्षमता रहती 


| 
हद जिसके फल प्वरटा गोन प्रीर दा ते के सूम्शिलि- काय से 


अभिव्यंजता होती हैं । मत केश बर्तन की जल्व/ कर सकते है श्रत; उनका 
के 


० 


प्रभाव केवल हसारी अज्ञा पर. एडता है 


शक्ति से परिपूर्ण रहते है और उन यक्षार्थ को होगत करते है जिसका वर्णत 
शब्दों द्वाशा! मंभव उहीं है । यही ऋारण है कि आदि युग से धामिक और 


आध्यात्मिक दबुगवों का प्रकाशर यतीकों द्वारा होता शार। है । उन्नीपती 
शती के फ्राथी प्रयोकद/दी आाचाए् की सबसे पड़ी शिणि” 7 यह थी कि 
जिस परम सत्तः को उम्हांने »पवे का्य का वियत बताथा उसका संबंध 
अध्यात्य की आशा गाए मे हो गया धा। महान का विश्वास था किया 
सिद्धि भक्त को आशय से उाछब्ध होगी हैं, वही मी कछा द्वारा 
प्राप्त कर सकता है। इसी धारणा से हेनरी बीट एड के इस दल या घृत्रपा 
हुआ कि काप्य आरावना का ही एक प्रकार है। मलाम का थो पही विश्वान 
था कि कविता मे अत्र की शक्ति होगी है । 


प्रसिद्ध मनोयेज्ञानिक यंग (शेएश्ाएु) की स्थायना.ं से प्रतीकों की 
विशेषताों को समझते में यहत सहायता मिली हैं । फ्राड ने भी स्व'्नों भे 
विश्लेषण के संदर्भ में प्रतीकों की काझ्ली चर्चा की है, किस्दु काव्य में प्रवुक्त 
प्रतीकों की जानकारी के लिए दुग के विचारों की उपादेवता कठी झधिक है। 
यूंग महोदय ते साइक्री ( ?5प५८॥८ ) अर्थात्‌ चित्र के तीन खण्ड माने हैं-- 
(१) चेतन मन, (२) अ्यक्तितत अचेतन मच और (३) समप्टिगत अखेतत 
सत। प्रद्ीकों का सम्बन्ध अचेतन मन की दोनों अदस्थाओं से है किन्तु अधिकांग 
प्रतीकों का मल सर्माष्टगत अचेदन रन से रहता हैं। चित्त के इन गहरे खाई 
में अ्रमंतक्ाल से चले आनेवाले परिवारगत, समूहगत एवं जातिगन प्रभाव श्रोर 
स्मृतियां देवी पड़ी रहती है ओर रामय-समय पर वे चेतन मत की और अग्नतर 
होंही हैं। ग्रतेक अतीकों को हम इसी अचेतन गन की अवस्था के संन्वन्द मे 
रखकर समक सकते हैं । दूर-दूर स्थलों मे रहने वाले लोगों के लोक-कांब्ण, 
लोक-कथा और कह्पित कथा में जो साम्यता भ्रौर एक रूपता लक्षित होती हूं 
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प्रतोक और भाषा 


७ प्प 


सके का शो को भी हम यूंग के विचारों के सहारे समभते हैं। यंग ने घ्ना- 
बैज्ञानिक काव्य और रहसम्यवादी काव्य का भेद शत्यस्त स्पष्ट म्प मे प्रति 
पादित किया हैं। मतोदेशानिक काब्य चेतन मन की क्रियाश्रों से वदंध रुदता 
हैं। कल्पना चेटन मन की जक्ति हैं और उसका संबंध अचेतत सन से नहीं 
है । रहस्थकादी काव्य का उत्स अ्चेद्ेन मन होता है। क्ताएुण उसमे रहस्या- 


स्का एवं प्रस्पष्टता बनी रहती है । 


प्रतोकों का परस्थरा और थुग के मूल्णे के साथ गहरा संबंध है। परंपरा 
और युग के दृत्यों से परिवर्तन के साथ प्रतीकों के अर्थ और प्रयोग में भी 
परिवर्तत हो जाना है । हिंदी के रीतिकाछीन कवियों के छिये पुष्य (कमल) 
का तात्पर्य मुख आदि दे सुन्दरता के बोध से छा । कितु आज पृष्ष सामाजिक 
स्थिति के अनुसार बहुत ही भिन्न त्र्थ में प्रयोग किया हाता है। उद्ा- 
हरुणश के लिए “निशला' ने शूछाब को पूजीपति अथवा अशिजात वर्ग के 
प्रतीक के रूप में जड़ाकर कुकुरमुत्ता' अर्थात्‌ मर्वहारा मजदूर हारा फटकार 
बताकर वर्तमान सामाजिक व्यवस्था के प्रति गहरा व्यंग किया है--- 


सुन के अबे गुलाब, 
मूल मत भर पाई खुशदू रंगोश्राब 
खून चेला तूने मेर का अशिष्द 


डाल पर इन* 7 रहा कैपिटलिस्ट ! 


आषा 


यहाँ दो दृष्टियों से भाषा पर विचार अपेक्षित है--प्रथम, मापा सामाजिकों 
के बीच प्रस्पर (विभिन्न प्रकार से) संबंध स्थापित करानेवाली एक प्रतीक 
प्रणाली है, अतः समाजजास्त्र के विषय के अस्तगत विवेच्य है । भाषा की 
उत्पत्ति, परिवर्तन और विकास समाज सापेक्ष है। अतः दोनों का अध्ययन 
एक दूसरे के पूर्ण परिचय के लिए परस्पर पूरक है। इसीलिए कई देशों में 
भाषा विज्ञान को समाजशास्त्र के एक अंक के रूप में पढ़ाया जा राहा है। 
एच० डी० इंकन के विचार से 'एक अच्छा समाजशास्त्री बनने के लिए भाषा_ 
के आवश्यक म्ोतों का ज्ञान आवश्यक है। भविष्य के पथ-प्रदर्शन के लिए 
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साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


अतीत के गर्भ में छिपे हुए भाषा प्रतीकों को समक्ना पड़ेगा । जन-सम्प्रेषण के 
आधार पर ही भाषा के स्वरूप का निर्माण होता हैं। भाषा के इस स्वरूप 
के भ्रभाव में सामुदायिक जीवन अस्तित्वहीन हो जायगा ।' द्वितीय, साहित्य 
के ज्ञात पश्ष के रूप में भाषा का रूप ही सर्व प्रथम ग्रामने ब्ाता है। अतः 
साहित्यिक कृति की आलोचना के लिए भी भाषा के अस्तित्व पर विचार 
करना आवश्यक है। बहुत समय तक भाषा को कविता ( साहित्य ) का 
माध्यम माना गया । लेकित आश्रुनिक विचारधारा ने इस बथ्स को अस्वीकार 
क्र प्रतिपादित किया है क्रि भाष। कविता का माध्यम नहीं वरत कविता 
भाषा की ही एक विवा है। आज कविता भापा की एक सशक्त और प्रशाव- 
शाली गैली के रूप में स्वीकार की जाती है। आज का समाज कविता में 
प्रयुक्त शब्दों के इर्द-गिई बक्‍कर हूगाकर बह सुनना और जानता चाहता है 
कि थुद में मे शब्द क्या बोलते हैं। अतः अब साहित्य के आलोचक यह स्वीकार 
करने छगे हैं कि कविता या साहित्य भाषा का ही एक विशेष रूप है । 


भाषा में प्रतीकीकरण-- 

क्छिफ्ट्य जोन्स ( (00% ]०7०८४ ) का मत है कि “भाषा सार्थक 
प्रतीकों की वह प्रणात्री है. जिसके दर! रा मनुष्य परस्पर आदान-प्रदान करते 
हैं ।7 इसका अर्थ यह हुआ कि भाषा का मूल रूप मानब की प्रतीक्षीकरण को 
क्षमता में बिहित है। पहले ही बता चुके हैं कि विश्व की समस्त भाषाएं 
तथा छिपियां भ्रदीक प्रणाली का समृच्चण रूप है। विशुद्ध या सूल कोशीय 
रूप में शब्दों या भाषा का कोई अर्थ था महत्व नहीं होता । कोई 'भी शब्द 
था भाषा तभी अधेवान होती है जब उसके प्रयोग के साथ ही हमारी अब- 
धारण का प्रकदीकरण हो जाये । माय! स्वयं में गब्द की दृष्टि से कोई मतलब 
नहीं रखता यदि इसके उच्चारण से वहु अवधारणा स्पष्ट नहीं हो जाती 
जिसका मनुष्य सम्प्रेषण करता चाहता था । भाषा मनुष्य का निज आरोपित 
गुण है जो उसके विकास के साथ विकसित हुआ। यह एक सामूहिक क्रिया 
है जिसमें भावों को व्यक्त करमा और समझता सहज और अनिवाश है। 
मनुष्य जिन प्रतीकों में सोचता है और अपने को अभिव्यक्त करता है उसमें 





१ लेगवेज़ एण्ड लिटरेचर इन सोसायटी, प्रिकेस पृ० ४। 
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प्रतीक और शाषा 


और वस्तुओं या स्थितियों में कोई ताकिक संबंध नहीं है। प्रयोग और 
परम्परा से ही भाषा ग्र्थ गहण करती है । शब्द क। बर्थ एक संदर्भ, एक 
स्थिति में उन्तका प्रयोग है । एक व्यक्ति, एक सम्ुह, एक देश विकास के जिन 
सोपानों से गुजरता जाता है, उसके अनुसार उसकी स्थितियाँ भी वदलती जा- 
हैं। चु कि भाषा का समाज की स्थितियों से जन्म का संवश् है, इसलिए भार 
भी बदलती जाती है। बहुत से शब्द या बर्थ जो पहले गौण थे अब मह॒त्व- 
पूर्ण हो जाते है और जो महत्वपूर्ण थे, पीछे चले जाते हैं। तात्वर्य यह कि 
सामाजिक विकास के साथ हमारे चिंतन की सामग्री बदलती है, अतः भाषा 
भी । भाषा अपने संदर्भो के साथ पूरा तादात्म्य रखती है । 


भाषा संम्प्रेपषश।. ( (07779णए॥68009 ) अथवा भाव प्रकाशन 
[ आए ए5छ0आ ) के माध्यम के रूप में प्रतीकों का एक ऐसा समूह # 
जो क्षादा अबवा पाठक के मन में ऐसी अवस्था उत्पन्न करता है. जो दक्ता के 
मत की अवस्था के अनुरूप हो । इस प्रकार भागा का प्रमीकत्व वक्ता आर 
श्रोतरा के बीच एक अविकल मानशिक व्यापार का सूत्रपात करता है| शागा- 
प्रतीकों मे तथ्यों की सूचना के साथ ही वक्ता की मासिक प्रवृत्तियों का 
संकलत भी गिलता है। भाद्र प्रकाशन अथवा सम्प्रपण के ही किह्न स्थ, 
चित्र, मुनि, संगीत आदि का भी प्रयोग किया जाता है किसत साहित्य श्य* 
प्रकाशन का सर्वश्षे-्ठ माब्यय माना गया है वथोकि अन्य की अपक्ष) सा हित्य ५ 
जिस पनीक-प्रणाली का प्रयोग किया जाता है वह सबसे सुक्ष्म प्रणछी है | भाषा 
जीवन में सामान्य रूप से और साहित्य में विशेष हूप से अअथंवहुन का कार्य 
करती है | किसी भी अन्य सम्प्रेपरा विद्या की प्रतीकव्यवस्था दा जीवद ऋ 
सामान्य और वविशिप्ट, दोनो क्षेत्रों में इतना विस्तार संभेव नहीं है छिलना 
भाषा-प्रतीक का । अतः भाषा-प्रवीक जीवन का सर्वाधिक सहुत्वपूर्ण आर 
आवश्यक तत्व है| सामाजिक व्यवहार और मानझिक जिचार बिय साया के 
संभव ही नहीं । दोनों दये रोढ़ भाषा ही है। भाषा पारस्परिक झाहत-प्रदात 
द्वारा सामाजिक-संगठद का निर्माण करती हैं और संस्कृति के तत्वों जो 
परम्परित, संचित और सुरक्षित रखती है। भाषा सम्पुर्ण संच्कृति को था 
पांस्कृतिक आवश्यकताओं को व्यक्त करने के लिए पर्याप्त होती हु । इश्च भर 
मे भाषा सम्पूर्ण संस्कृति को अपने में छुपाए या सुरक्षित रखनी है।इस 


१७ 


ट् 


कि का समाजशार्त्र मान्यता जहर स्थाएदा 


ऋषरण सस्छर के रहस्य को जानने के लिए भागा के हार ६ा। एश्ले खोलना 
मै गा भादा मे संचय को शक्ति होती है और साहित्य भाषा के पेटे सें पूर्ण 
सुरक्षिद संच्ण प्राप्य ऋशता है । भाषा के अतिरिक्त अभी तक सर्देशवाहन का 
भई दूधरा पा 5्र्थ माध्यम सही प्राप्त हों सके है जिसमे झतीत की 
दुस्क्षा, अतनाद वेग भागे बढ़ाने और जविप्य को शूमिका दास करने की 
भाए से आवबडफ क्षर ह हो । भाषा के अतिरिक्त दिदारों को प्रकंट करने का 
कोई दुंसगा शाधव नी नहीं। मनोवेज्ञामिकों बय झस है 
ते स्व: हो भाषा की ज्ाक्रांक्षी होती है, सोचने को किय दस्तूृत स्वयं 


ख 
4 
कक 
हि 
५328.. 


समाजीकरण ओर भाषा-- 


बालक की एब्व शक्ति और झपने संधभें में आनेदाने बड़े लोगों के व/चिक 
५०८४३ ) और हाव-भावपुर्ण भाषा ( ए€छाप्रा'८ ) को समभने रूगने 
को उसकी प्रक्रिया उसके समाजीकरण में योग देनी है, उसे जेंबकीय प्राणी से 
प्रतीकों और मसंम्कृति-प्रतिमानों ( (फट फुश्धलाओ | के समझहोंका 
सादस्थ बनाती है । यह्मपि वह बड़े लोगों के भाषा-प्रताक्ते का प्रयोग 
करने में तुरंत समथे नहीं भी हो सकता, उच प्रतीकों को सासाजिक 
स्थितियों में समझने में सभर्थ हों जाता है। छोटथ्ट बच्चे था वडे गृवक उन 
बहुत से शब्द-प्रतीकों को समझ जाते हैँ जिन्हें वा तो वे जानते नहीं या 
अ्रयोग नहीं कर नकते । इस प्रकार अनेक अंस्कृति-प्रतिमान की जिनकी 
सामाजिक नियंत्रत)] ( 90८497 (07707 ) में महत्वपूर्ण भूमिका होंती है 
किसी अन्य माध्यम को अपेक्षा भाषा-प्रतीकों के व्यक्ति आसानी से ग्रहणा कर 
लेता है। व्यक्ति अपने समूह की रीतियाँ (#0&£एफ़8५8), निमेघ (80005), 
चैतिक मुच्य ( ४079/05 ) आदि अपने समुह के व्यक्तियों के परिवार, 
पड़ोस, खेलकर और मनोर॑जन-समुहो, पाठणाला, धर्मन्ममुह, राजनीतिक 
दलों, व्यावसायिक समूहों आदि के भाषा-प्रतीकों के प्रयोग से ही सीखता 
है । जीवन की दार्शनिक और बैज्ञानिक धारणशाहं प्रतीकों द्वारा ही व्यक्ति 
हण करता है। ये भाषा-प्रतीक उत्तेजना ( 9शाणथो। ) का कार्य करते 
हैं जो किसी वस्तु, स्थिति था संप्रत्यय का संकेत करते है ) 


छू 


, प्रतीक और भाषा 


संस्कृति और भाषा-- 


संस्कृति के विकास के लिए भाषा आवश्यक शर्त है। प्रत्येक मावद और 
मानव-समुह की सबसे पहली विशेषता भाषा है। भाषा मानव संसझक्षति की 
सबसे पुरानी सम्पत्ति है, संभवत: आग से भी पुरानी। मनृप्य ने इसे अपने 
समुदाय से सीखा है। यह मनुष्य की संस्कृति की देन है, उसी प्रकार जिस 
प्रकार धर्म, का आदि | केवल भाषा ही ऐसी हैं जो मनुष्ण मात्र में सर्वत्र 
फैली है, धर्म था कला के विस्तार से भी विस्तुत। एडबवर्ड पीर ( 28. 
58077 ) का कथन है कि कोई भी मानव समाज, जिसकी जातकारी हम 
छोगों को है, ऐसा नहीं मिला जिसके पास भाषा न हो ) इससे यह प्रा चलता 
कै कि भाषा और मात का सामहिक जीवस अभिवाय रूए से संबंधित है । 
सपीर का कहना है कि यदि हमें किसी समाज के विपय में वास्तविक जान 
ग्राप करता है तों उप समाज की भापा का ज्ञान पहले प्राध्त करना होगा 
क्योंकि जब तक भाषा का ज्ञान न होगा तव तक उस समाज के छोगो के 
मूल विचारी तथा भादवाओं, विश्वासों, लोक कथाओ्रों, पौराणिक गायाओं 
आदि के संबंध में भी हमे कोई भी जातकारी प्राप्त से हो शक्रेयी । इसका 
कारण यह है कि छोझा जीवन के इव पक्षों का पक्चिय हमें भाषा के 
अध्यन से ही प्राप्त हो [सकता है। इन्हें वैज्ञानिक रूप से जानने का और 
कोई रास्ता नहीं है । 
मनृष्य ने मानवता के विकास में जो सबसे महत्वपूर्ण गुण अजित किया 
बह भाषा हैं। बहुत से अयोगो से यह सिद्ध हो दुका है कि मापा सामाजिक 
वस्तु है जो सीखने से प्राप्त होती है, उसका मूल प्रवृति से कोई सम्बन्ध 
नहीं है बरत्‌ वहु एक बौद्धिक प्रक्रिया है! मनुष्य की बौद्धिक क्रियाओं का 
मल प्रतीकात्मक है, उसका प्रयोग चाहे जसे किया जाय । मनुष्य में बह क्षमता 
पाई जाती है कि वह अपने अनुभवों का प्रतीकात्मक रूपांतरण कर सरकेतः है । 
इस क्षमता का प्रकाशन वह सामान्य आदाम-प्रदात के ढग से भी करता हैं 
पर कला झूपों में भी करता है। अनुभवों के प्रकाशन के लिए जब ध्वति 
संकेतों ( शब्दों ) का प्रयोग करता है। इस भाषा का प्रयोग मनुष्य सामान्य 
व्यवहार के लिए भी करता है और कलात्मक रचता [ माहित्य ) के लिए 
भी। होरेडियों हाल ( पिंणाआएं० सिछों ) प्रभुत कुछ विक्वनों ने भाषा 


प्छ 


साहित्य का समाजणारुच साव्यता और स्थापना 


को मनुष्य की मूल प्रवृत्ति माना है। किन्तु लैंजर ने इसका खंडन किया है । 
जित बच्चों को भेडिया उठा ले जाते हैं और किसी कारण मार कर खा नहीं 
जाते वे बड़े होकर मनाप की भाषा नहीं बोल पाते । इससे स्पट हैं कि मनध्य 
कोई भी भाषा माँ के पेट से जन्मजात सीखकर नहीं आना, बरन्‌ वह इसे 
अपने समुदाय, अपने पूर्वजों से सीखता है। लैजर का कहना है कि मानव 
समाज से कटकर न तो मनुष्य में सामाजिकता नाम की कोई मूल प्रवृत्ति रह 
जाती है और न हों भाषा की कोई मूल प्रवृत्ति । सन्‌ १६३० में मिदनापुर 
ग्राम में भेड़ियों के ऋुण्ड से छूड़ाये गए बच्चों को भाषा सिखाने का प्रयात 
किया नग्न । किन्तु वे कुछ थोड़े से शब्दों को छोड़कर और कुछ सीख त सके । 
यदि उन बालओ में मूल प्रग्त्ति ह्वोती तो वे सीख गए होले ; इससे शह सिद्ध 
होता है कि भाषा सामाजिक बस्तु हैं । 


भाया विच्यर विनिशय का साधन है, यह् विचार-जिनिमय मनृण्य समाज 
में ही होता है, समाज ही अपने समुदाय के सदस्यों पर भाषा थोपता हैं 

कि को भाषा जसी है वैसी हो स्वीकार करनी पड़ती है बढ़ उसमें श्राना- 
कानी नहीं कर सकता, इसमें जपनी इच्छा के अनकूल बिता समह की समस्मति 
के कोई विकार कली प्रत्िष्ट नहीं कर सकता। भाषा-विकास के अध्ययन के 
लिए मसाजमशास्त्र अबबा समाज विकास को द्शाओं का ज्ञान आवश्यक है 
समाज के कित सुल्यों-श्ादर्शों के कारण भारतीय नारी अपने पति का नाम 
नहीं लेती, किन प्रभावों के कारण माप को कीड़ा और लाश को शिट्ठी कहा 
जाता है; क्यों गाय वियाती है, स्त्री नहीं, वयों पाखाना ( बस्छुत, पैर रखते 
की जगह ) कहट्दा जाता है और उस क्रिय/ का नाम नहीं लिया जाता जो इस 
स्थान पर की जानो हैं, इस सव बातों का अध्यथत समाजशास्त्र को सृक्ष्म 
अध्ययन से सिछ सकता है । भारतीय समाज में अशुभ था लज्जाजदक अथवा 
इृणास्पृद बातों को स्पप्ठ न कहकर घुसा-फिरा कर प्रतीकात्मक ढंग से कहने की 
परम्परा है। एक जन समुदाय का दूसरे जन समुदाय के प्रति जो सामान्य 
मनोभाव होता है उसका प्रभाव भाषा प्रयोग पर भी पड़ता है| संस्कृत में देव 
झठद जितना ही महान के लिए प्रयुक्त होता है ईरानी में वह उतना ही निम्न 
कोटि के व्यक्तिख के लिए प्रयोग किया जाता है। क्योंकि मारतीय आया" 
ने ईरामियों को सदा अनाय प्रमक्ा और ईरानियों ने भारतीयों को इसका 


श्र 


प्रतीक और भाषा 


उत्टा, जिसके कारण 7सा हुआ। ऋग्वेद के कुछ प्राचीन श्ंतों मे असुर 
शब्द देवता वाचक है और इसी अथ गे ईरानी (अदहृर) भी है किस्तु बाद में संस्कृत 
गे 


में यही शब्द राक्षन, देत्य आदि का द्योतक हो गया और वेधात्मक 
मातकर 'सुर' शब्द देवता वाचक शमका गया। इसका अर्थ यह कि यह “ंद 


कभी आय के सांस्कृतिक संघर्ष के परिणान का संचक है जिसके कारता गर 
दूसरें से गंभीर दिरोध प्रकट करने के लिए ऐसा किया गया है | इसी तरह 'देवारा 
प्रिय: ६] 
में प्रयुक्त हुआ है किन्तु बाद से उसका अर्थ मुख हो जाना पे हितवर्ण के बावि- 
मत जौर उप्तक महाएृच्पों के प्रति द्वष का ही सूचक हो सकता है! इसी 
प्रकार के बहुत से भाषागत उदाहरण हैं जिनका विकास या पच्वितत स्पष्ठत 
सामाजिक कारणों पर निर्भर करता है। हिल्दी में जो पिहला छुत्ते 
के ग्र्थ में रूढ़ है वही द्रबिड भाषाओं में मले आदम्ियों के चिदम्बरन्‌ 
पिल्लड' आदि नामों से आता है | इत राजस विशेष देश और छाल की मनो- 
वृत्ति और अवस्थाओं का पता चलता है । 


रु 


5द। केंग अयाग अशाक की महदता प्रकट करन के 


सामाजिक विकास और माषा-- 

भाषा एक ज्ञामाजिक सम्पत्ति और रुूमाज सापेक्ष है ऋतः सामराज्क 
संगठन की अदस्थाओं, विकास, परिवर्तत, राजनीतिक सवतंत्रता-परतंत्रता' 
आ्रादि सभी कुछ का उस पर व्यापक प्रभाव पडता हैं। जनससुशयय जितना 
ही संगठित होगा, उसकी भाषा भी उत्तती ही बठी हुई, सुश्लिप्ठ होगी आंर 
संगठन जितना द्ी ढीला होगा, भापा के अंग ही विभिन्नता होगी । 
एक सूश्लिए्ट पण्वार की भाषा एकरूप होती है और इससे कम मात्रा में कई 
कुटुम्बों को संगठित ससुदाथ--झ्राम में होती है। गाँव में यदि जातियों के 
अनुसार मुहत्के-टोले बसे हों, जैना कि बहुचा होता है, तो विभिन्नता के मौके 
अधिक रहते पूछा-ब्रत मे लीन पण्डित-पुजारी व्यवहार म कुछ न कुछ 
पंस्क्ृत शब्दों का प्रयोग करंगे ही; पटवारी साहब. उर्दू का कागज रखले- 
रखते कुछ अरवी-फारसी के शब्दों का प्रणग करते ही होंगे। गाँव के कुछ 
लोग यदि शहर में कहीं चपरासी हों तो दस-पाँच अंग्रे जी शब्द लाकर गाँव 
वाल्लों पर रोब गाँठेगे । इस प्रकार सामाजिक संगटन और विभिन्न समुदायों 
के संसर्म के अनुसार भाषा के स्वरूप में भी विभिन्नता गा ही जाती है। 
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साहित्य का समाजगास्त्र मान्यता और ह्थाय रा 


अनाज वी गति और परिवरेत भी भाषा को प्रभावित करती है, इसका 
ज्ञान किसी भी 


पापा के सो दो सौ दय॑ पूर्व के रूप के साथ तुकव।त्तक 
अध्ययन से हो सकता है। भाषा की देश-कारू के अनुसार जिस जनेकरूपते। का 
हमें अतृभव होता है वह भाषा की संसाजगत परस्वितेनशीलता की पिद्धि 
करता हैं। इस पर्विर्तेन को कोई उन्नति, कोई अवनात के बाम से पुकारतें 
है । कोई कहते हैं कि जमुक रूप घिस कर ऐसा हो गया और किसी के अनु- 
सार लभुक रूप ने बढ़कर “सी सकल ले ली । किल्तु ये नारे परिवर्तव विकाल 
और गति के सूचक हैं और समाजशास्त्र में विकाप के सो ऊल्नति ओर झव- 
तति का कोई प्रश्न नहीं उठता वरन वह समाज का के स्वाभाजिक गुण 
भादा जाता है। स्वयं भादाविज्ञानी भी घह मानने को गेदार सेडीं कि भाज 
जो भाषा एक समुदाम बोलता है वह दो पीडी पूर्व या उपरांत बोली जाते- 
वाली भाषा से जच्छी या बुरी है। सामाजिक विकास के आधार पर कोई 
भी भाषा अच्छी था बुरी नहीं है । 


समाज की राजनीलिक-सास्कृतिक स्वतंचता था परतंत्रता की स्थिति का मी 
भाषा पर गंभीर प्रभाव पड़ता है। समाज साइए्य के अनुसार भाषा का कोई भी 
तत्व सामाजिक स्थितियों से अस्पश्य नहीं है। सामाजिक स्थिति की अनुख्यता 
के आधार पर भाषा परिवर्तित ही नहीं, नए्ट भी हो सकती है। अमेरिका में नींभो 
छोगों की भापा इसका प्रमाण है, उनमें से कुछ अब भी अपने थोड़े से प्रादीव 
शब्द बचाए हैं और उहें प्रंग्न जी में मिलाकर बोलते है, लेकिन ये अ्रपवाद हैं। 
किसी समाज की भापा में बाह्य प्रभावों से कितना परिवर्तन दोता हैं, यह 
उम्र प्रभाव की शक्ति पर निभेर है, साथ ही समाज के संगठन, उसके प्रतिरोध 
और सदस्यों के भाषा प्रेम पर भी निर्भर है। यह देखा जाता है कि विजेता 
वर्म ( शासक वर्ग ) था अभिजात्य वर्ग का समाज की भाषा और संस्कृति 
पर विश्येष प्रशाव पड़ता है। जिन के मूल निवासी केल्ट थे। इन पर जर्मन 
भाषी ऐंगल और सैक्सन “जनों ने विजय पाई | अव अंग्नजी में सूल निवासियों 
के केवल लगभग एक दर्जन ही मूल शब्द मिलते हैं। इनमें गये का फ्यि- 
वाची एस” ( 255 ) झख्द भी हैं जो अपने स्थान से दस से मस नहीं हुआ । 
भाषाबिद्‌ यस्पर्सत के अनुसार 'ब्रि:्न जनों ( मूल आदिवासियों ) का समूर्े 
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भ्के 


प्रतीक और भाषा 


नहीं हा पाया बरच्‌ दे सैक्सन विजेताओं में दुछ गए । उतकी सभ्यता 
कौर भाषा गायब हो गई, लेकिल 


हस्ल वर्ना रही। बिजित जाएि प्रयत्त 
क्ती रही कि विजेताओं की ही भापा बोले। आगे चलकर डेनमार्क के 


लोग लेड़ पर आधिपृत्य जमाया। उनके कारण दहुत ने न्याय सस्बस्ज। 
शब्द अरे प्रचलित हुए। तत्पश्चात्‌ फ्रानवासियों ते इंग्लैंड एर राज 
किया और शासन व्यवस् तू से शब्द ज्यों क त्यों स्वीकार कर सिर 
गए । जैसे, स्टेट, गवर्सन्ट, कन्ट्री, पावर, मिहिस्टिर, कौंमिल, पा इमेंट, दीपन 
मंशन आदि ऋब्द अंग्रेजों में फ़च से जो के त्यों अपना लिए गए। न तन 
लोगो के त/थ शापन्र में सहयोग करतेवाला आए +एात्प हिंटिग वर्ग तो फ्रकछ् 


भाषा बोलना ही सभ्यता का प्रदोक्ष ममकते लग वस्तुन- इसका 
राजनीतिक परादीनटा उततवा ने था जितना झांस्कृतिक एराछीदता। 
का आाएइजात्य धार दाद्धक व मान दा झप से फ्रांस का गुलाम था । 
दी के झ्दान-प्रदान के पीछे सस्क्रितिक मुल्य निद्वित रहते है। आदान- 
प्रशान दोनो सथूह के स्पमाजिक र्ुदंधों प*+ मिर्मर होता हैं। कोई प्रश्न ज 
इस बात पर गे सहीं कर सकता कि पशुों के ताम--(05, (7008, (० 
5॥620, 9७५७४7९, 807८, )699 आदि तो श्रंग्रे जी हैं 


हैं लेकिन उदके माय 
की नाम---3९9॥, ४6६॥, 0 एाए07, उीट्य:, हिल:०७, उिला, औट3- 


धता आदि फ्रांसीर्स: है । इसका दारण यल है कि शाय, देल इसने का ब्यम 
ब्रेंग्न ज करते थे, इनका माप भक्षण छांतीरी परत थे, अधवा फ्रामीनी णज- 
शास्त्र में अधिक लियुण थे इसलिए डिनर शोर सपर की तरह खाद्य पदार्ों 


के लाम भा फ्रांगीसी रखे गए। जो भी हो, इशर शब्दों का व्यवहार अंग्रेज 
की सांस्कृतिक पराधीनता ही सिद्ध करता है। यदि इसी तरह के गंद 
लैंड से फ्रास भी पहुंचे होते तो कहा जा हकता था कि यह हो जातिय 
सामान्य आदान-प्रदान का फुल है किन्तु ऐसा नहीं हुआ क्‍योंकि जं॑ंग्रज च 
फ्रांसीमियों की शरद अंध रूप से स्वीकार कर की थी। प्ंग्रे ज अपने ही व्म'ज, 
अपनी ही जाति में जदसाथरण से ऊँचा मिद्धा होने के लिए क्रामीर्स 
का अंधाधव प्रयोग करते थ। औआज भी अभिजातवर्गी गराज था सद 


घ्डुडा: 


कहता है जब कि ड्राइवर और सामान्य जब गेरिजा या मैडम कहते है । 


दांते और चौप्नर के युग में यूरोप्रीय तवजागरण आरम्भ हुआ। बई 
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साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


जातियां, नई भाषाएँ रंगमंच पर आई। इस समय लैटिन शब्द उच्चार केने 


में अंग्रेजी ने यूरोप की सभी भाषाओं को मातकर दिया। इतालवी को 

फ्रांसीसी लैटित की पुद्धियाँ कहलाती हैं । लैटिन से गठ्द लेना उनके छिए 
स्वाभाविक था किस्तु अंग्रेजी इनसे पीछे रहने के लिए तेयार नहीं थी । इस 
समय इंगलेड राजनिर्निक रूप से पराध्षीन न था। फिर भी उसकी सास्ए्रतिक 


'पराधीनता समाप्त न हुई थी। अग्रे जी में अपने णब्दों, शब्द निर्माण करनेवाले 


तत्वों को धता बताई गई। फरांसीसी से प्रत्यय तक उधार लिए गए। कुछ 
मूल तंत्वों के तो इतने नए-नए रूप इंगलैंड में गढ़े गए जितने फ्रांस में भी 
प्रचलिन त ७ । इसी मनोदुसि के कारण अंग्रे जियत कम करके भाषा को 
नेयत में ढाछा गया। इसका कारण यह ने था कि योरप की अन्य जातियों 
! बुला में अंभ्रेजों को लैटिन साहित्व से विशेष प्रेम भ्रा। कारण था 
पतीय आत्म सम्मान का अभाव, भाषा-प्रेम की कमी । जर्मत भी फ्रेंच की 
डोसी है लेकित उसमें फ्रांसीसी के शब्द उदार नहीं लिए गए क्योंकि जर्भन 
गेगों को अपनी भाषा की पूर्णता और उच्चता पर जातीय गर्व था । यदि 
होते फ्रासीसी के कुछ शब्द लिए तो उसे बहुत से शब्द दिये भी जो मिफ्फ 

जिक आदान-प्रदान का ब्योतक है, किसी पराधीतता का नहीं | श्रेंग्रोज 
कहते है कि उनके कोश में जर्मन और फ्रांसीसी मापाओं से अधिक शदूद हैं, 
इसलिए बहु सबसे समृद्ध है। इस पर योरप के विद्याय्‌ हँसते है। यध्पर्सन 

ग्रंग्र ज लेखक शेल्डन की यहू उक्ति उद्धघ्त की हैं, “हमारे पाल जितने 
शब्द है उतने विचार नहीं है। एक ही वात के लिए श्ाथे दर्जन श | 
स्पर्शव का क कि “शब्द ऐसी भौतिक वस्तु नहीं है जिनका अन्न, दस्त्र 
या रुपयों पैसों की तरह हर लगा दिया जाथ और जब जरूरत पड़े तब उसमें 
से निकाल छिया जाय । शब्द को अपना बनाने के लिए उन्हें सीखना यह़ता 
है । अपना बताने का अर्थ है, उसका व्यवहार कर सकना। कुछ शब्दों का 
व्यवद्दार सरल होता है , कुछ का कठिन । इसलिए महत्व इस बात का नहीं 
हैँ कि तम्हारी भाषा से जब्दों की संख्या कितनी है। उनके शार्णों पर भी 
वित्ञार करता चाहिए कि वे जित विचारों के प्रतीक हैं <न्‍हें मरलता से व्यक्त 
कर भकते हैं कि नही और दूसरे शब्दों से उदकी पटरी बंठती है या नह 
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१. ग्रोथ एण्ड स्टूक्वर आफ इजद्धुलिश लेग्वेज, पु० ३२४ । 
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प्रतीक और भाषा 


वस्तुतः यह एक उदाहरण था इस बात का की भाषा और सामाजिक 
जातीय संस्क्तति का बड़ा बनिद्ठु प्ंबंध होता हैं । यदि जाति में मसांस्कितिक 
तत्वों के संरक्षण की शक्ति है तो भाषा कभी नहीं मरती । गन्यथा सांस्कृलिक 
पराधोीनता स्वीकार करनेवाली जाति के लिए वहु निश्चय ही मरणशील्न हा 
आती है ' जैसे कि अंग्रेजी भाषा में मूल अंग्रेज आदिवासियों के व्यज 
मुश्किल से अपने दो दर्जत गब्द भी नहीं है। यदि ब्रिटेन का सामलत आर 
बाद्विक बे तामंच आक्रमणकार्ियों का सामना करता या उसे अपनी जातीय 
सस्क्षति मे अधिक प्रेम होता तो भाषा की यह गति कभी ने होती। अग्रेजी' 
में बत॑ंनी ( »02088 ) की जो अराजकता ढदिखाई पड़ती हैं उसका छत 
कुछ श्रेय क्रांसीसी अभाव को हो है जिसके कारण लिखा कुछ जाता हैं और 
बढ़ा कुछ और । भारद में कारसी लगभग ६०० बर्षों तक राज करती रही, 
उनके बाद अंग्रेजी आ धमकी । फिर भी अंग्रेजी या फारसी के शब्द एए 
तरह हिन्दी में वहीं बुस पाए जिस तरह प्रंग्र जी में फ़राससी शब्द इसका 
कारण यह है कि राजनीतिक पराथ्रीनता के बावजूद जादीय था सांस्कु नेक 
उत्पीड़न के खिलाफ यहाँ की जनता जम कर लड़ी और उसमें अगती जातीय 
मस्क्ृति के लिए प्रब्ठल अभिमान था । 


प्रतीक और भाषा का उपरोक्त विवेचत साहित्य और समाजशाहत्र दोनी 
संदर्भ में समान रूप से महत्व का स्पष्ट करता है। साहित्य भाषा प्रतीको 
की कलात्मक विधा है और समाजशास्त्र संस्कृति के आवश्यक्त तत्वों के रूप 
मे प्रतीक और भाषा का अध्ययत करता है। समाजशास्त्रीय स्तर पर साहित्य 
छत अन्य कलाओं के अध्ययन के लिए सर्जन के माध्यम (भाषा, रंग-रेखा 
ध्वनि आदि) और व्यक्त भाव की प्रणाली का सामाणिक भूमिका में अध्ययन 
ग्रावध्यक है। साहित्यकार वस्तुतः अपनी खेतना में उठे ततावों का पती- 
कात्मक प्रथोग करता है। ये प्रतीक साहित्यकार की सामाजिक पीटिक को 
प्रतिनिधित्व करते हैं। भाषा प्रतीकों की अणाली होते के कारण साडित्यवार 
की वामाजिक अनुभूतिप्रवणता से संबंधित हो जाती है। जो नाहित्यकार समाज 
के साथ जितना गृढ़ और व्यापक मंबंध रखता है. उसकी भाषा उतनी 
ही मशत्हता से उसकी भावना को सामाजिकों में संम्प्रेषित करते में सजछ 
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होठी है। साहित्य की भाषा ही सनाज की वास्तविक सांस्कृतिक स्थिति 
की द्योतक होठी है। राजनीतिक-सांस्क्ृतिक स्वतंत्रता अथवा पसतंत्रताका 
स्पप्ट प्रभाव समाज की सापा पर पड़ता है और समाज की सामन्‍्य व्यवहार 
की भाषा की अपेक्षा कलात्मक अभिव्यक्ति की भापा पर इसका विशेष प्रभाव 
पड़ता है। अतः साहित्य के अध्ययन से समाज की राजनीतिक, सास्क्ृनिक 
स्थिति का विश्लेणण भली भाँति हो सकता है । 
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कछा-संगलेषण 


के 


सुर्सस्कृत होने का बात हाथ, यह कहना कठित है किन्तु समाज और कला के 
बन्योन्याश्षित सम्बन्ध कों देखते हुए कहा जा सकता है कि जब से मनुष्य 
व्यक्तिगत स्वार्थों से ऋणर उठकर समृहगत सवा की बात सोचने लगा तभी 
से उसमें जीवन के प्रति लालित्य जागृत हुआ । इसी लालित्य-बोध की 
मावना को महत्वपूर्ण आकार की अभिव्यक्तित प्रदान करने के प्रयास ने कला 
को जन्म दिया! स्ात्र पक्ष के साथ-साथ जीवन के अमर्त प्रत्थय को 
अभिव्यक्ति प्रदान करते के कारण केला मातव समाज से इस प्रकार ग्रुथ 
गई जैसे माला की प्रत्येक मनका सूत्र मे | अर्थात जहाँ कला के द्वारा सनुद् 
अपने विवारों और अधभिगष्रेरणाओं को श्ंगीव अयवा काव्य के माध्यम से 
भावना प्रधाव रूप में अभिव्यवत करता है बहीं उमर प्रावनात्मक अभिव्यक्ति 
को स्थापत्य, मूदि, चित्र, काव्य दाद्य कला आदि के द्वारा आपूर्त आकार 
प्रदात कर चिरंतन भी बना सकत। है। 

'कन्मा' के समाज गास्त्रीय स्वरूर पर विचार करते समय हमें पिछले 
कष्याय ये विवेचित प्रत्ीकष-ध्यिति, को ध्यात में रखता होगा। मनुध्य पशु 
मे इस कारण मिनन्‍न है कि उछसे प्रतीक-योजवा की क्षमता और आवश्यकता 
है। पशुओं की भाँति सबुष्य ने भी मूल प्रदृत्तियाँ हैं जिनसे अभिप्रेरित हो 
कर वहू क्रिया करता है केकिंग (उश् को माँति ) मनुष्य के लिए मूल 
प्रदृत्योत्मक आवश्यकताएं ही सह कुछ वहीं हैं वस्न्‌ आदर्शों, मूल्यों एव 
सफ्यता-पंस्कृति के कारण पराचद ओउश्यकताएँ अम्रानव आवषध्यकताओं से 
भिन्‍त हैं! मानव ज्षी भौतिकज्ष आर झारोश्कि आवश्यकताएं ही सब कुछ 
नहीं वरन्‌ मानसिक आदण्यक्रदाए मी होती हैं। इन मानसिक आवश्यकताओं 
के भतिम।व प्रवोक्क! हैं और प्रतीफ - कला , संध्कृत्ति, धर्म, भाषा, साहित्य 
अदि हूँ जिनके मलयों को घरण कर मनुष्य पद्य स्स मिन सामाजिक 
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होता हैं। इस हृष्टि श्न काला की निहिंति मनुष्य को प्रतीक-बोजता का 
प्रतिफल है । 


कला-अफ्रिया 


पतीक एक भावसिक अवधारणा अथवा उद्दंग है जिसके द्वारा मनृध्य 
वस्तुओं में अर्थारोपण करता है । इस अर्थारोपण का प्रतिफल कला! है। 
हम जिस प्रक्ृतर मे वस्तुओं प्र अर्थारोपण का प्रयास करते हैं उस्ती प्रकार 
की कला-- संगीत, साहित्य, चित्र, नाठक, स्थापत्य आदि उत्पन्त होती है। 
इस वअर्थारोपण की विशेषता है 'सौंदर्यपृण उद्ग!। अर्थारोपण की क्रिया 
सामान्य जीवन मे हर व्यक्ति द्वारा होती रहती हैं। लेकिन जब अर्थारोपण 
की क्रिया एक विशेष हृष्टिया आयप्म धौंदय या लालित्य-बोध 
(3880/2078 86:88) द्वारा 'सचंया और 'सम्प्रेषण” की हृष्ठि 
से सम्पन्न की जाती है तो वह्ू 'कला-रूपों' मे प्रकद होती है। लालिध्यपूर्ण 
अर्थारोपण को क्रिया का कला होना तभी सम्भव हैं जब उसका किसी रूप 
(म0|१॥) में संचय किया जाय । बिना कोई रूप दिए भी अर्थारोपण की 
क्रिया की अनुभूति! हो सकती हैं लेकिन रूप के अभाव में वहु कला नहीं हो 
सकती । जब सचय किया हुआ कला-झूप निहित अर्थों का सम्प्रेषण कर 
सके तभी कला को 'प्रहुचाई' प्राप हा सकती है। सच्चाई” का अर्थ है कि 
कल तमी कला होतों हैं जब उसका कोई, श्रोत्ता, दशक या पाठक 
अर्थात आह्वादक हो! ास्वाद्या की क्षमता (जो सम्प्रेषण मेंहदी 
निहित है ) के बिना कोई कला कला नही है । कला की सार्थकता किसी व 
कित्ली प्रकार के भोग में ही निहित है, यह भोग चाहे मात्र ऐकांतिक और 
आध्यात्मिक 'जानन्दा के अनुमब तक सीमित हो अथवा किसी विशेष स्वार्थ! 
की ओर अभिप्नेरित हो । 


उपरोक्त विवेचन से जो बातें सामने आई उनसे स्पष्ट होता है कि 
कला के चार मूनमूत आधार हैं जिन पर कला प्रक्रिया का निर्माण होता है 
सौंदयपूर्ण उद्देन, सृच्रय त्म्प्रेषण और मोग । कला-प्रक्रिया का सम्बाध 
इन्ही चार तत्वों पर आधारित है । 


कला-प्रकिया हारा हमें जो पहली चीज मिलती है, वह है आातन्‍्द। 
चित्रण-वर्णन चाहे प्रिय घटना-राग, प्रेम, हास्य, ख्ुगार का हो अथवा 
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अप्रिय जीवत व्यापार-करुण, दी मत्स, मयातक का हो-कला अयने आस्थादक 
को ए+ आनन्द प्रदान करती है। रंगशाल! में चाहे परिणय की पूर्णता को 
देखकर दर्शक बाहुर आ रहा हो, अभ्वा कदंण का हश्य देखकर आँसू पोंछते 
छ्ितिकियाँ भरते भा रहा हो, उसका हृदय दोतों प्रकार के दृश्यों को देखकर 
जो बनुभूति लिए हुए लौठता है वह अपने स्वरूप में आनन्वपृर्ण होती है । 
यह अवन्‍्द क्या है? यह आनन्द है आत्मा का विस्तार और सौंदर्य का 
हीव। अर्थात आनन्द-मोक्ता की अनुमति क। स्पर्श उस स्तर पर होता है 
जहा उप्तका सवा उस दृश्य क्रे साथ घुल-मिलकर व्यापक्र ( सामाजिक ) 
- जाता है। इस आत्म य' 'स्व-विस्मृति' में उप्चको अनुभूति सामान्य- 
प'माजिक्न की हो जाती है। यह अनुमूति जिसमें 'स्व' का विस्तार होता है, 
'आपन्द' है। ऐसा होने का कारण यह है कि दृश्य का चित्रण और हश्य 
का ग्रहण, दोतों एक समान सौंदर्य-बिन्दु पर होता है अर्थात कलाकार 
वध्यु को सुन्दर कर' सम्प्रेषित करता है और कला-मोक्ता 'सुम्दर ढगा 
( आत्म-विस्तार ) से उसे ग्रहण करता है। कोई आवश्यक नहीं कि 
सम्मेषित विषय अयवा वस्तु देखने -सुनते मे सुन्दर ही हो, मद को भाते वाली 
दी वरन्‌ वस्तु के सुन्दर ढंग ( झेली ) से प्रस्तुत करने में भी सुदरता 
होती है। युक्ध-क्षेत्र में योद्धाओं द्वारा विर्ममता से दुश्मव का रवत-पिपासु 
हाना तो कोई सुन्दर दृश्य अथवा विषय नहीं लेकिन कवि था कलाकार इस 
प्रकार उसका चित्रण करता है कि हम वही हए्य बार-बार देखने या पढ़ले 
की ओर प्रेरित होते हैं। और आज की कला के विभिन्‍न वा में को अंत्वस्तु 
तो ऐसे ही हशयों को ऊमारने, चित्रित करते में लगती है जिपे क्रमी सुन्दर 
नदी थाना गया, जिनमें सामान्य-सुन्दरता का बिलकुल अमाब रहता है, 
फिर भी वे हमें सुन्दर लगते लगीं क्योंकि उप्ते कला के सौदर्यपूर्ण ढंग से 
प्रग्तुत किया गया है। अर्थात प्रस्तुतीकरण, अर्थारोपण मों भी सौंदर्य है। 
एक नर-कंकाल के बोफ को ढोने वाले भिखारी मो क्‍या सुन्दरता हो सकती 
है, लेकित कवि ते जिस ढंग से उसको अनुमुतियों का संचझ कर चित्रण- 
साग्रेषण किया वह अत्यन्त सुन्दर हो गया है क्योंकि बहू हृदय हे सर्म को 
स्र्ण करता है, हमें बहु मुल्य दिखलाता है जिसने मिखारी के लिए अपनी 
ही हडिडययाँ बोफ बना दी-- 
वह आता, 
ते हुक कलेजे का करता 
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उन, स्पोडक ५ 
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पथ पर पछताता आता ; 

ऐट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 

चल रहा बहुदिया टेक , 

सुट्टी भर दाने को, 

भूख मिटाने को, 

सु ह फटी पुरःदी फ्ोनी का, 

लटकाए, 

वह आता, 

दो दूक कलेज का करता 

पथ वर पछुनाता भाता । 

मिराला' । 
ऐसा क्‍यों ? इसलिए कि विषय अथवा वस्तु सुन्दर न रही हो तो भी 

या; प्रस्तुतीकरण, अर्थारोवण का ढंग था हॉली तो सुन्दर रही, प्रतीक का 
जो मुलम्मा पहुमाया गया वह तो ममस्पर्शी रहा । बस, यही सुन्दर, यही 
मुनम्भा कला है। यही तो कारण है कि स्वयं में असुन्दर मालुम पड़ने वालो 
वस्तु या विषय कछा मे सुन्दर लगने लगती है । क्योंकि कला यह बलती 
है कि सुन्दरता को सच्चाई बस्तु अथवा विषय में नहीं बरल्‌ प्रेषक्ष और 
ग्राहक की दृष्टि, अर्थ, अथवा मुत्यारोपण की प्रक्रिया में है। कला नवीन 
सृष्टि मानी जाती है, मूल्यों की ग्राहक मानी जाती है, क्योंकि विश्ली बरस्तु 
मे अमेक ऐसे मूल्य छिपे रहते हैं जो सामान्य ढंग से तो समभझ में नहीं माने 
लेकित अमर कलाका समझक्ताता है तो बात समझ में भा जायो है। प्रह्नति 
सुन्दर है, इसलिए नहीं कि वह सुल्र है. बल्कि इसलिए कि मनुध्य उसे 
युन्दर सानता है, उप कलात्मक दृष्टि से देखता है, इसीलिए बही प्रकृहि 
पशुओं के लिए सुन्दर हो, न हो, हमारे लिए सुन्दर है। प्रकृति पे सौदर्य 
का कया परिमाण है, इसको माप सम्भव रहीं है। क्योकि सौंदर्ग मनुष्य 
की मानसिक सर्जता शक्ति में है जो प्रति व्यक्ति में मिन्‍्त होती है. अभ्यधा 
कर्ता और भोक्ता मे कोई अन्तर न होता । बस्तुतः यही वस्तु की सच्चाई 
है। वस्तु के अन्तर्गत निहित मामिक, गूंढ सल्यों को और उम्की 
सच्चाई को कला सुन्दर शैली में प्रस्तुत करती है। यही कला की सकता 
है, कला का उदंश्य है। मानव की सौंदर्य दृष्टि तथा सोंदर्यश्ुष्ठि का यहेँ 
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आवेग या शैली ही उसकी मानवता को बनाए रखती है और मावव पर 
स्तर पर वहीं लौट जता | मानत्र जब युफा में रहता था तभी कई प्रकार 
के चित्र आदि का विकाप् कर चुक्का था। ब्र/चीत प्रस्तर युग के प्रवभ 
भाग से ही पत्थर और द्वोगों के प्राथमिक भाभूषण मिलने लगते हैं। इस 
युग के सध्य भाग हों अधिक्ष विकृ्तित आमूरणों का प्रचलन हो गया था 
ठथा दे पत्थर के अतिरिक्त हड्डियों एवं कच्ची बातु के टुकड़ों से भो बनाए 
जाने लगे ये और अन्तिम चरण तक मानव ने अपनी कल्ात्मकता को 
असाधारण रझूप से विकृष्तित ऋर लिया था। भारत में मोहतजोदड़ों और 
हुइप्पा की खुबाई हों प्राप्त अनेक आभूषण, पात्र तथा अन्य बस्दुएँ उत्त युग 
के कला विकास के गौरव की सूचना देते है। पश्चिमी योरप की गुफाओं 
की दीवारों और निचत्री छूतों पर उक्त काल की अनेक सुन्दर परालिनक्रोम' 
पेंडिंग मिलती है । 

कितु सौंदर्य क्‍या है, कहाँ है ? केवल मुस्ध और चमत्कूत ऋर देते की 
शक्ति तो नहीं ? कस्तुतः सौंदर्य यदि रहस्योत्वादन वक ही सीमित रह 
गया तो वह कला का रूप नहीं ग्रहण कर पाता, फिर कुछ और हू जाता 
है। सौंदयं का कार्य है 'अनुभूतिस्पर्शण । तथा उस अनुभूति का सम्बन्ध 
क्रेबल कर्त्ता से नहीं होता वरण्‌ मोकता से भी रहता हूँ । यदि कहता ऐसी 
अनुभूति की रचता में लगा दो भोकते की अनुभूति को स्पर्श तहीं कर पाई, 
सामान्य भावक की नहीं हो पाई तो बह मौर्य चमत्कार (४8 828 ) 
तत्व-दर्शत ( #७%४०७०778708 ), रहस्य ( #879 ), चिज्ञान 
(95787708) भादि बन कर रहू जावबगा, कता नहीं । उठ सींदय द्वारा 
तत्व-दार्श मिक ब!वें हो जाएँगी, तर्क और रहृश्य का शुस्याकार खड़ा हो जाय- 
या, विज्ञान की तकनीक और नया अख्ेपघन प्राक्ष हो जायगा, लेकिन केला 
नहीं हो पाएगी, अनुभूति का भावत नहीं हो| पाएगा । अतः बही सौंदय 
कला हो सकता है जिसमें कर्ता और भोदता की अनुमति की जामान्यता 
हो जाए । सौंदर्य और कर्त्ता-मोवत्ा क। यही स्थल सारतोय रसवाद है । 
इसका विवेखन आगे किया जायगा ; 


हएष्ठ है कि वस्तु का ल्वय में सुन्दर-असुच्दर होना कोई अर्थ नहीं रखता 
बरत वस्तु के प्रति हष्टिकोण और पर्थारोपण पे खुल्दरता निहित है । यह 
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साहित्य का समाजशास्त्र माच्यता ओर व्यापना 


इृष्टिकोण अथवा अर्थारोपण कर्ता की वह गहव अनुभूति है जिसका क्‍ना 
हपों में अभिव्यविंतकरण होता है। कलाकार की वस्तु के प्रति ग्रहणशीलता 
की भावना बहुत व्यापक और मरम्मीर होती है । इसकी ग्रहणशीलता अथवा 
वस्तु के प्रति तादात््य का भाव साम्राजिक-सांस्कृतिक मूल्यों के पर्यावरण 
में पलता हुआ इतना दीवू हो जाता है कि उप्तकी अनुसूति को अपने अन्तर 
में संजोए रखता कलाकार के लिए असंसव हो जाता है, फलस्वरूप वह 
उसे किसी सुन्दर आकार (00074 2&प7"8+%फय 00) द्वारा चित्र, संगीत 
शिल्प, शब्द आदि म॑ अभिव्यकतत किए बिया रह नहीं पाता । अनुभूाध की 
यही अमिव्यक्षित कल्मा होती है। मवोवज्ञातिकों ने जिसे कलाकार की 
अवचेतन अमुभूति' कहा है वही कल्ला-झपों में अभिव्यक्ति पाकर 'मानवः 
चेतना' का आग बत जाती है। कलाकार की यह व्यक्त-अनुभूति समाज को 
प्रयुक्त-अनुभूति ही जातो है, आस्वादक भी उसी स्तर पर अनुभूहिका 
सावंत करता है जिस पर कलाकार ते किया था। इस प्रकार कलाकार 
की अनुमत्ति कला बतकर समाज की सम्पत्ति बन जाती है। इसी आधार 
पर डंकन ने कला को प्ररिमाषा देते हुए कहा है, “कला एक विशिब्द कोड़ि 
की अनुभूति है । कलाकार प्रतीकों की रचना करता है जिनसे सम्प्रेषण होता 
है | इस तरह कला का अध्ययन समाज का अध्ययत बन जाता है”, हालत्टाय 
ते भी इसी मत को स्थापना की है कि 'कला वह मालवीय क्रिय। है जिम्के 
हारा मनुष्य कुछ निश्चित संकेतों के सहारे अपनी अनुभूतियां दूसरों को 
बतलाता है। कलाकार जिन संवेगो, अनुभूतियों एवं भावों का स्थ्य 
अतुमव करता है उन्हें उसी रूप में रेखाओं, रंगों तक आकारों द्वारा दूसरे 
तक पहुंचाने का प्रथास करता है । कला क्रि प्रक्रिया यही है कि जो अनुभूति 
कलाकार की हो वही दर्शक भी अनुसमव करें!” लेकिस टालस्टाय की इस 
बात से सहमत होने में कठिनाई है। प्रायः कोई भी अशभिव्यक्तित का साथन 
अम्मी तक इतना सक्षम नहों हुआ है जो कलाकार के भाषों को पूर्णतया, जो 
कुछ, जंसा कुछ वह अनुभव करता है, प्रकठ करने में वह सक्षम हो । मःषा 
रगतूलिका, संग्रीत, शिल्प आदि सम्ी के सम्बन्ध में यही बात है। इसी 
कारण प्रायः कलाकार की मावाशिव्यवित अथबा उप्के व्यक्तित्व में एक 
कसक, एक छूटपट!हुट होती है, एक ठीवृता पाई जाती है। प्रयेत्त ऋलाकार 
प्रयत्त यही करता है कि वह अपनी अनुभूति को पूर्ण आकार दे दे, किन्तु 
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इसको अनुभूति इतनी व्यापक होती है कि माध्यम अक्षम हो जाते हैं भौर 
कलाकार इससे कुछ मानसिक तनाव का अनुमब कर रह जाता है। अनुभूत्ति 
की विद्यालवा और अभिव्यक्ति की सीधा के कारण ही कलाकार में संवेशों 
की तीतन्नता बढ़ जाती है और उम्चका अपना व्यवितत्व प्रभावित हो जाता 
हैं जिसे कुछ लोग 'असमंजित' व्यक्तित्व कहते हैं। यह असमजस अतामंजस्य 
तब और भी बढ जाता हैं जब उसकी अभिव्यवत मावना को प्राउक्ष ओर 
आलोचक ने उस छूप मे ग्रहण न फिया हो जो कलाकार को अंधित था । 
कुछ कवियों आदि जेपते 'निश्चला! का व्यक्तित्व इसी कारण दनज़पूर्ण हूं 
गया था । जब कलाकार और समाज के तम्बन्धों के दोच इस प्रकार का 
तवाब था असाम्जस्प उत्तत्य हो जाता है तो तीम विकल्प उरब्यित 
होते हैं- 
१, कलाकार अपने बिद्यारों तथा अनुभूतियों को सामाजिक आदण्ों 
( 5007 ७] ४0:88 ) के अनुकूल बना कर सामम्जस्य स्थापित 

कर ले 
०, समाज की आलोचता से भय खाकर पलायनवादी बंद जाय | या फिर, 
३, कलाकार तत्कालीन समाज के पीछे इतना अधिक पड जाय कि विद्रोही 

रूप में समाज को अपनी वात भातने के लिए वाध्य कर दे । 

ये स्थितियां दो दिशा दखलाती है- 

यदि कलाकार का अभ्िव्यका-मूल्य अपनों सामाजिक प्रव॒त्तियों के 
प्रत्ति बर्तमात की अपेक्षा सविध्य को कल्पना की ओर केमिद्रित हुआ तो उसकी 
बात ऐसे स्वप्त चिवन ( छु%0757७ ) में चली जाती हैं जहां समाज को 
प्रभावित करते में उध्का योग नहीं होता और यदि विदोही कलाकार ने 
समाज परिवतंन की पुकार के साथ किसी वांछित समाज दा स्वरूप अस्तुत 
किया तो क्रांति की ध्यिति उत्पन्त हो जाती है, हमाज कलाकार की भावता 
को सत्य रूप देने के प्रयाक्ष में स्वयं हो आगे बढ़ जाता है और इस प्रकार 
नए समाज की रखता होती है! रूसी क्रांति, विभिन्‍न देजों की २? तंत्रता 
और राष्ट्रीयता की रक्षा के संघर्ष काल की कलःयें ऐसी ही हैं । 

कलाकार अनुमति कहाँ से प्रहण करता है | वस्वृत: कलाकार का जीवन 
ही उसका अनुमति क्षेत्र हे और उसका जीवन है बह युग, युगन्यरम्परा, 
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पंस्कृति और समाज जिसमे यहूं जीता हैं। कोई भी ऋल्ाक्षार अपने था 
और यम-परम्परा से विघख्छिन्न होफण सझन। नहों कर सकता ; कलाकार 
यूगीन जीवन में जीता है। यह जोकम सम द-सद का अतिदिष्ति होता है और 
युग-परम्धरा अर्थात अपने समा७ वी इतिहास और संस्कृत्ति हे प्रेरणा ग्रहण 
करता है। यह प्रेरणा गहव सनूभु जियो के सूथ मिलकर कला रूप घारण 
करती है। युग भोर संस्कृति कलाकार -) वे प्रतिमाम और मूह्य प्रदान 


करते हैं जो कलाकार का सामाजिद जीवतन होता है. झॉोर इसी जीवत की 
अनुभूति को आधार बनाकर कलाकार कला-सर्जव करता हैं। अपिद्ध चित्र 
कार नन्दलाल बसु ने एक व्याद पर कहा है, “ भेरे *£5 गछ॑ एक 


ख्ज के 
इतिहास है और में ऐसा मानता हूँ कि मेरे हर चित्र में मेरे ही अन्तर के 
सुख-दुख जय-पराजय तथा उत्तार-चढाव का चित्रण होता हू 
(एक प्रसिद्ध चित्र) का कष्ट वह्तुतः मेरे मन का कष्ट है। जब चित्रकार के 
मत का तादात््य नहीं होते, में उसकी कला की साधना को मअधघूरा मावता 
हूँ। चित्रकार के मन का यह क्षघर्षप वरतुद: उसके समाज के समूह मन का 
प्रतिनिधि है। अनुभूति किसी जी कदा रूप और किसी काल में व्यक्त की 
गई हो हमें उसके यूग की शाम्यदाओं, सामाजिक-सांर्कृतिक आंदर्या और 
उसकी परम्परा को समझता होगा, बरभा कला की अंतवस्तु से पूर्ण 
त्ादात्य होता असम्मव है । कला के प्रेरणा रोत का अनुसच्छान कलाकार 
के युग और समाज से बाहर नहीं कित्रा जा सक्ृत 

पिछुने पृष्ठों पर हम बा आए है कि बलाकार को कभी-कभी मंतूलन 
स्थापित करने के लिए व्यक्तिगत रूप से अपने यु के विक्षोल्र या संवेगात्मक 
अतिरेक के विरुद्ध प्रतिबाद करना पह़ता है जेंसा कि माइकेल एंजिलो 
(॥:0088] 8४786७40) के कार्यों अथवा धर्माषता या मिध्क्रियता के 
के विद्द्ध अजन्ता के भित्त-चित्रों और बोस्बोइर ( 80070 प्र७ ) 
के उमड़े हुए नव्रकाशीदार चित्रों में हुआ है । किस्तु इस वजिभिन्‍म थ्र्ों और 
स्थानों की कला को तब सक पूरी तरह 
तक उस यंग की घामिक, 


ही सम्फा जा सबता जब 
ब्यशतिक कोर सामाजिक >ल्यिति में परिचय 
प्राप्त न किया जाय । डा. राधाकसल युखर्जी का कथम है, कोई समाज या 
सभ्यता चाहे बहू महान हो या सामाध्य, कला के अच्तर्मत अपनी उत्कट 


ओर यथार्थ आकांक्षाओं को स्थापित ही नहीं कश्सा बरत उनको मानवता के 


श्र 
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अधिक स्पष्ट विवेक और बृद्धि के रूए में सुरक्षित और पृदः अग्नसारित्त 
करन का अवषर देता है ४” 


>> 


कला और नतिकता :-- 


कला के अन्तर्गत उसके झग की सेतिक और धामिक भावनाएं विशेष 
रूप से तिगूढ रहती हैं। धरम को सम्राजशास्त्र ने सावभौम प्ाम/जिक 
घथार्थता के रूप में ग्रहण किया हु ! अर्थान प्रत्येक धर्म भें कुछ ऐसे मूल्यो 
का स्प्राह्मर रहता है जिन्हें देश-काल की सीमा का विचार किए बिहा 
भी कोई ग्रहण कर सकता है दौर जिनमें मानव मात्र के विद्वाम का मल्य 
मिहित रहता है. । कला आरूमस्म से ही धर्म के जीवनण्त मूल्यों को सम 
में अधिक से हविश बिस्तार के साथ सम्प्रषित करते का काय करती रही 
है। इस दृष्टि से बहुत समय तक बर्भ भौर कला एक दूसरे के पून्क हो कर 
गतिमान रहे । अनेक कलाकारों और विवेचकों ने कला की चरम सफनता 
इसी में मानती दे हु ऐसे शाश्वत्त मूल्यों की प्रतीति करा सके जिनमें 
मानक सात्र को अपील करने की शक्ति हो। वृद्ध की प्रतिमा का धर्म के 
अनुयायियों के लिए एक विशेष अर्थ हो सकता है लेकिन जब उसे सामान्य 
मानवता के स्तर पर लाकर देखा जायगा तो सभी को व्यवित' को सौध्यता, 
गस्भीरता, धीश्ता और जोद मात्र की रक्षा तथा जाति का सवेश मिलता 
हैं। प्रत्येक धादिम और हाचीव सुमाजों पर धर्म जादू-टोदा, और रहस्य 
की भावना इग याधिपत्य रहा और सभ्यता के धिकास में यह धम कभी किसी 
समाज से छ॒ठा नहों बरत्‌ समाज और राजनीति की थुरी दन कर बहुतत 
समय तक संचालन का केन्द्र रहा | स्वसावतः आदिम और प्राचीन कला, छो 
मानव सफ्यता के जिशास के साथ जड़ी हुई थी, अपने को धर्म-मुषत्र नहीं रख 
सकी बरते कला का प्रत्येक कार्य धन से संबक्त होकर चली | जीवन का हुर 
श्वेत घर्मं से नियंत्रित रहा अतः स्वगावतः कला की विषय वस्तु धर ही उतता 
रहा । धर्म में अपने मूल्यों के सम्प्रेणण के लिए कन्ता क्वा सहारा लिया और 
इस प्रकार कला मे अपना सम्पूर्ण प्रतिपाद्य धर्म से प्रहणकिया । आज हमारें 
लिए कला के सृजन की जो समस्या है वही *मत्या आदिम और प्राचीव समाज 
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शिश्शक्कीफ पिन | 


साहित्य का समराजज्ञास्त्र मान्यता और स्थापना 


के व्यक्ति के लिए नहीं थी क्योंकि तब कला नामक संस्था का कोई भिम्त 
स्वरूप सम्मव नहीं था । किन्तु सम्यता के विकास और सामाजिक विशिष्ठी- 
करण की शावता के दौरान कला ने अलग हझूप ग्रहण किया फिर भी कला 
और धर्म का निरन्तर सम्बन्ध बना रहा ! 


इस संदर्भ में भारतीय कला की भूमिका महत्वपूर्ण रही है। कला 
और धार्मिक क॒त्यों का सम्बन्ध यहाँ बेंदिक काल से ही रहा जिसमें प्रत्येक 
मन्‍्तरों की तथात्मकता और गीतात्मकता पर विशेष ध्यान दिया जाता था । 
मुर्ति-घूजा की परम्परा ते इसे और बल प्रदान किया | इष्ट देव की पूजा 
के लिए उनकी मृति बनाने की आवश्यकता थी। सारी प्राचीष चित्रकला, 
मृतिकला तथा स्थापत्य कला इसी झहंश्य को पूति करती दिखाई पड़ती 
है। यही कारण है कि प्राचीन भारतीय चित्र कला और मूर्ति कला में 
अधिकतम देवी-देवताओं के ही रूप मिलते हैं! प्राचीन काव्य और ताठक 
का अधिदांश तो धम-घटनाओं से ही सम्बन्धित विपयें से जरा पढ़ा है। 
महाकाव्यों अथवा अन्य ग्रस्थों की अन्तवेस्तु रामायण, महाभारत अथवा 
किसी पुराणकंथा पर ही आपारित है। भारतीय धर्मशास्त्रों तथा दर्शन 
में साक्रार-निराकार ब्रह्म की कल्पना में ईश्वर या देवी-देवताओं के भौतिक 
स्वरूप का भी वर्णन किया गया है और उसे ही कलाकारों ने विभिन्‍न दंग 
से ऊपाधित करने का प्रयास किया है। इस प्रयास मे देवी-देवताओं के 
प्रतोकात्मक स्वरूप के चित्रण पर विश्वेष बल दिया गया है । 


कछा-भोक्ता और रसबाद 

अनुभूति का सम्बन्ध केवल कलाकार से हो नहीं, कला-मोक्ता अर्थात 
वाठक, दर्शक और श्षोत्ता से मी है! कलाकार की दी भांति कना-भोवता 
को ही अनुभूतिप्रवण होता आवश्यक है अन्यथा कलाकार को सजना का 
कोई अथ नहीं होगा । कलाकार का वास्तविक-ध्यायहारिक समाज कला- 
मोव्ता ही है। कमा द्वारा जित मूल्यों, लबीन अनुमूतियों को! स्जना 
की गई है अगर उसका भोग पाक आदि द्वारा नहीं किया गया तो फ़िर 
उसका कोई अर्थ नहीं ! 


लैंगफील्ड (7.97277 97.6.) का मत है कि यह एक स्पष्ठ तृ्य है 
कि दर्शक के अस्तित्व ये रहित होकर किसी प्रकार का कला प्रारूप अस्तित्व में 


शहर 


कला-संए्लेपण 


न आ पाया होता । साम्राजिक रूप से इसका स्थायी कारण यही है कि किसी 
कला कृति का सौंदर्य तब तक पूर्णता नहीं प्राप्त कर सकता जब तक कि 
निर्माण के साथ किस्ली दर्शक यथा श्रोता वर्ग की रूपरेखा मस्तिष्क से त 
निर्धारित कर ली गई हो। भले ही कला का दर्शक या श्रोता-सम्‌ट बत्यत 
लघ्‌ हो फिर भी इसमें कोई संदेह नही कि इसो छोठे समूह के अधिरुदि की 
आदर के कारण ही कलाकार का नर्माण-क्शल जीवितर हुठा है । 

मारतीय रसवाद में मोकता की अनुमति का विशद विवेचन हुआ है । 
वस्तुतः कला की सार्थकता इसी मे हैं कि कलाकार अपनी जिस अनुभूति 
को व्यक्त करता है उसके साथ मोंक्ता का पू्ण तादात्य होना चाहिए । कला 
का मूल उद्द श्य आनन्द का सजंन और आनन्द का भोग है। बह आनन्द 
हो रस है । काव्य के द्वारा कधि और पाठक के भाव में निर्वेषत्चितक लादात्म्य 
होना ही रसानुभूति है । उत्कृष्ट कलाकृति हमें व्यवितियत र्वार्थों से ऊपर 
उठ। देती है और हम व्यदित-अनुमूति के प्रति आत्म विभोर हो जाते है। 
भोक्ता को उसकी व्यविति-भनुभूति से छुटकारा दिलाकर व्यवित सामान्य 
अथबवा निर्ब यक्ति अनुमूत उत्पन्त कराना ही कला का मूलोहश्य है; इसी 
स्तर पर करा में निहित मूल्यों का मोवता के साथ तादात्म्य होता है, कला 
द्वारा मूल्य-सम्प्रषण होता है । 

भारतीय कला-दद्षत्र के अनुसार कला-चेतना मावमुलक़ हैं। इस 
आधार पर मनुष्य के अन्तस्‌ में स्थित मूलभूत भावों को ६ स्थायी भावों मे 
विवेशचित क्रिया गया है। ये स्थायी भाव हो आह्वाद रूपों के नाम से 
विभिन्न रसों में विभाजित किए गए हैं जो इस प्रकार हैं-- शू गार, हास्य, 
रद, कण, बोर, भयावक, अद्भूत और शांत । इस नो रसो की कल्पना 
मूलतः काव्य के सन्दर्भ में की गई थी लेकित ये सभी कलाओं के प्रतिपा् 
हैं। रसानुभूति अथवा कला-चेतना हमारे भावों को व्यक्तिगत चेतना से 
ऊपर उठाकर उसे तठस्थता और सावंमौभिकता प्रदान करती है। इसी से 
दर जर्ड।स में दक्षाये गए दुखों का लोकोत्तर आनन्द में परिहार हो जाता है। 
भारतीय विचारधारा के अनुस्तार रस हृदय का व्यापार है किन्तु पश्चिमों 
विचारघारा में कलात्मक सौंदय को बुद्धि ग्राह्म माना गया है । इसी आधार 
पर पश्चिमी घिचार-धारा में रसानुमूति के आधार पर सोदर्यानुभूति को 
कल! का लक्ष्य माता गया है। सौंदर्य को अनुभूति को वहाँ चमत्कारोत्यादक 
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साहित्य का समाजशास्व॒ मान्यता और स्थापना 


आनन्द के साथ जोडक्षर बुद्धिजन्य बताया गया है। काव्य के बास्वादन 
और प्रमावाम्विति को लेकर भारत में जिस रसवाद को स्थापना हुईं उसके 
सभकक्ष पश्चिम में 'केथारसिस' या रेचन सिद्धांत का अनुमोदन किया गया । 
इस घिद्धांत के अनुसार कला रेंचत का कार्य करती है। जिस प्रकार 
दरीर को शुद्धि के लिए रेचक औषधियों का प्रयोग किया जाता है उम्री 
प्रकार दजडी द्वार। ्रेक्षको भ॒ कहणा और भय की अनुभूति इस प्रकार 
कराई जाती है कि धामक, आर्थिक और मार्नाप्तक परिशुद्ध हो जाती है। 
यही ट्रंजेंडी का उहृश्य है । 
कछा मष्य और सम्प्रषण 

कला-व्यापार का मुख्य कार्य निहित अर्थों का सम्प्रेपण है। कृति 
और उसके भोज़ता के बीच साव तादात्य की अवस्था में कृतिसर्जना के 
मूल उद्दृश्यों का सम्प्रेषण होता है। कला में समाज के जिन मूल्यों का 
प्रदशन हुआ है, कला-मोग के समय स्वयं ही मोकता के अन्त्स में उनका 
सम्प्रषण होता हैं । चित्र देखते समय जो माव उत्वन्त होते है 
वही विचारों के माध्यम बत जाते हैं। इप्त आधार पर कला का अध्ययन 
कर व्यत्ति की महत्वाकांक्षाओं, इच्छाओं विचारों एवं अधिप्रेरणाओं का 
पता लगाया जा सकता है क्रि व्यक्ति के विचार और आदर्श किस प्रकार 
से वॉस्कृतिक प्रमाव द्वारा निर्वारित हुए है। किसी भी सरकृति अथवा 
सम्पतता मे अपना सामाजिक, राजनीतिक, ज्ञायिक एवं धामिक जीवन किस 
आधाए पर सम्पन्न किया है, इसका पता कलाओों दारा लगता है प्रो० 
भुकर्जी मे कल्मा द्वारा संस्कृति के मूल्यों को सम्पन्न करने के गुण पर विशेष 
बल दिया है। कला-रूप चाहे जो कुछ भी हो, चित्रकला, शिल्प कला, 
संगीत अथवा काव्य आदि, कला आदान-प्रदान का सर्वोत्तम (फड06]- 
8४५४) माध्यम है। सर्वोत्तम साध्यम की व्याख्या करते हुए डंकन ने 
कहा कि कला दृष्टिकोजों (8+%07%प688 ) का निर्माण करती है और 
अभिव्यकिति-प्रकाशव की सर्वोत्तम क्षमता के कारण सबसे शक्तिशाली 
माध्यम बन दाठी है। 


आदान-प्रदात के साध्यम से कला व्यक्ति और समाज के बीच एकता 
स्थापित करतो है, व्यक्ति और सामाज को परस्पर समीप लाती है | व्यक्त 
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ससार में स्वतः जो अध्ययन करता है, उसे दूसरों के समक्ष मो आाभिव्यक्त 
करता जाहुता है, अपनी अनुमति सम्प्रेषण के लिए घहु कला का सहारा 
लेवा है। “कला कृति में सम्प्रेषित विचार को झमकता एक नई अनभति 
को प्राप्त करता है। किसी भी कला में निहित संगठित श्राव को समझ; लेन 
पर नई घनुभूति प्राप्त होती है। कलाकार की अंतेहि मानव-्यवहार 
को कितनी सूक्ष्मता से ग्रहण करती है, इसे समझ लेना एक तई अनुभूति 


पु 


प्राप करना है। यही कला का साखाजिक महत्व हैं| 


प्राय: प्रत्येक कला में दो प्रकार क्रो समस्याएं दिखाई देदी हैं। समस्यातों 
के एक वर्ग का सम्बन्ध रखना-प्रक्रिया ये होता है तो दुसरे का उसके 
आस्वादन से । भआम्वादन एक कार कः ग्रहण है। जहाँल ना-प्रक्रिया 
का सम्बन्ध है, वह गतिक्षी: होती है; इसका उत्तम रूप अभिष्यण्ति 

क्षणों में देखा जा सकता है| यदि व्यावक थर्थ में कहे तो भास्वादन एक 
प्रकार का प्रभाव है और रचना उस अभिव्यक्ति का नाप्त है जो प्रभाव- 
जन्य होती है। प्रमाव का सम्बन्ध व्यक्ति से होता है और अभिव्यक्ित मे 
समप्टि के तत्व निहित होते हैं। जब अभिव्यक्रित को वस्तु झूपता 
( 09]82७॥7 ए8 #0%॥ )प्राप होती है, तब उसमे व्यक्तिगत नियम, 
व्यक्तिगत मतः स्थिति या कल्पना नहीं रहती वरत्‌ वह समप्टि गुणों से 
युक्त हो जाती है और उससे सम्पेषण की शक्ति आ जाती है। प्रम्तुत 
सम्प्रषण क, दत्त ही कलाकार का आस्वादक से सम्बन्ध जोड़ता है और 
कला को सार्वजनीम बनाता है तथा उसे यूगीन गति ६ पएछ॥ए०ए&7 
00४% ३ #फ्छात ) प्रदान करता है। कला की घुटढ वस्तु-छपता ही 
सम्प्रेषण का माध्यम होती है । 


पद्मवि कला-सिद्धांत के दोत्र भे सम्प्रेषण एक सहत्वपूर्ण तत्व है फिर 
भी इसकी जटिलता विभिन्‍न कलाओं के साथ मिन्‍्न-मिम्न रूप में उपस्थित 
होती है। उदाहरणार्थ संगीत कला में सम्प्रषण का अस्तित्व कलाकार पर 
निर्भर करता है। परन्तु मूति और चित्रकला में इसका आधार इेस्तु का 
रूप होता है और इसका स्वतंत्र अस्तित्व होता है। कला का सम्प्रेषण 


सभी प्रकार के प्रयोजनों के लिए सहायक हाता हू वयोंकि इसका आधार 


३. फिल्लासाफी इन ए न्यू की लैजर, प० ६६ 
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साहित्य का समाजझास्ज मारयता और स्थापना 


भाषा होती है। रंगमंचरीय नाटक में सम्प्रेषण का तत्व और भी भह्पृर् 
होता है। लेखक द्वारा वाटक को विभिति और निर्देशलक-अभिवेता द्वारा 
इसकी ्रस्तुत्ति, इस है -अयाम के करण ताट्य कजा की सप्प्रेषणी यना 
और भी गम्भीर हो जाती है । 

सभी कलाओं में सम्प्रेषण द्वोता है परन्तु सभी प्रकार के सम्प्रेपण मे 
कला हो, यह आवध्यक नहीं | क(रण यह कि कला में दिविध सम्प्र पण होता है। 
प्रथम शाष/गत । इसमें सामान्य सम्प्रेषण होता हैं परन्तु इससे मिन्‍ल भी एक 
सम्प्रेषण होता है और तह है प्रतीक का सम्प्रेपण । यही वह तत्व है जो कच 
को बापा के अच्य प्रश्ारों से भिन्‍म कर देता है। प्रतीक्ष की धारणा किसी 
मे किसी छूप में सभी कलाओं से सम्बद्ध होती है, इसका प्रतिषेष नहीं क्रिया 
जा सकता | प्रतीक-भावना से रहित कोई भी कला, कला एप में ग्रहण नहीं 
हो सकती । प्रतीकों में ही कला के मूल्यों का सम्भंषण निहित 
रहता है । 


कल्ना-प्रक्रि]ग का विवेचन करते समय हमने कला के संचय-गुण पर भी 
जोर दिया है। 'सवय से तात्पय है कि कवि या कलाकार की अनुभूतियां 
तभी भोवता का विषय बन पाती हैं जब वहु इन्हे किसी कला रूप मे संचित 
(&००प्रणशप्र] 809) कर अमिव्यक्त करें। इग्नें माबनाओ को आकार 
(४070) देना या सज्जित ( (०४77 8००५४ ) करता भी कहा जा 
सकता है। सर्जक की विचारधारा तथा अनुमति का रंग-रेखा, शिल्प-आक॒ति 
शब्द-लय आदि द्वारा समाज के समक्ष पहुंचने में ही साथकता है। कला 
भागव संस्कृति भे किस प्रकार योग देती है, किस प्रकार वह संचार का सर्वो- 
त्तम साधन है और कंसे वह समाज के प्म्न्न मूल्यों को आदर्श खूय में प्रस्तुत 
करती है, यह विभिन्‍्त कलाओं के रूप और प्रकृति पर विर्भर रहुता है । 


हीगेल का कला सिद्धांत 

हीमेल का कला सम्बन्धी सिद्धांत द्वुद्व वादी प्रक्रिया [70784 60% 
-08. 7700888 ) पर आधारित है जिसके अनुसार प्रगति के लिए 
परस्पर विरोधी तत्वों का मिलन अधिवाय है। माव ([069) जो कि 
विकास को प्रक्रिया का आधार है, अपने को ठीन अवस्थाओं (077827%8 ) 
-ञथापना (7॥9848), प्रतिस्थापवा (॥:%45))9878) और 
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कला सश्लेषण 


समन्वय (89707887 8) में प्रकद करता है । हीमेल ने भाव के अभि- 
व्यक्तिकरण की तीन अवस्थाओं के अनुसार ही अपने दक्षव का विभाजन 
तक (7,020 ), भ्रकृति (प६प४8) और मन ( ॥पै४0 )के बर्गों 
मे किया है। इस प्रकार भाव की अभिव्यक्ति सर्वप्रथम तक में होती है। 
जो सूक्ष्म विशुद्ध विचार मर है। पर विचार अपनी आंतरिक कावश्यकता से 
अपने ही विरोध की शोर बढ़ता है और अपनी बहिमु ख दक्षा में अनेक बस्तुओं 
मे खण्डित होकर प्रकृति के हूप में अभिव्यकत होता मं । पर प्रकृति भी भाव 
की अधूरी ही अभिव्यक्त है और बह अबरी बहुदशा का विरोध करके जड 
प्रकृति, जीव और बन में मानव, जहां सब स्थुल से पूर्णतया खेटदारा पर 
जाता है- व्यक्त होती है। हीगेल मन के बिका मे नी ३ इवस्थायें मामता 
है-भाव बरधान (500 ७०४०७) वस्तु प्रधान (00 857०७) और 
परम (8080 /प05७) | भाव प्रधान अवस्था में मन के विकास की 
अवस्था को पार करता हुआ अंत में स्वतंत्र मन (7:88 770) की गधि 
को प्राप्त करता है। यही स्वतंत्र मत जब्र बाह्य जगत में अभिव्यवत द्ोता है 
तो नेतिक प्रगति का रूप धारण कर लेता है शौर राष्ट्रीय नियम नैतिक 
तियम एवं सामाजिक नियप्ों भों अभिव्यक्त होता है। विकास के अंतिम 
चरण में जो कि मन की परम अवस्था है, मत अपने को पूर्ण रूप से अशिव्यकत 
करने में सफल होता है और कला, धर्म तथा दर्शन के अंतिम चरण पार 
करता है | इस प्रकार होंगेल कला को परम मन के विकास में, जिसमें भाव 
अपनी पूणण अमिव्यक्ति को प्राप्त होता है, एक चरण मानकर उसे उच्च 
स्थाव देता है । कला इस प्रवार आधिभौतिकसत्ता को व्यत्रत करते का 
माध्यम है । कन्ना-कृतियां माव (7698) की अपने से बाहर विकास की 
द्योतक हैं, जब तक कि वह अपने पूर्ण अभिव्यक्ति धर्म को पूरा नही 
कर लेती । 


हीगेल कला का विभाजन भाव के विकास के अवस्थाओं के अनुसार 
प्रतीकवादी (89777070) , शास्त्रीय. (005888709) ) और रौमानी 
(8०४8४+%0) वर्गों मे करता है। अपने प्रतीकवादी रूप में भाव भौतिक 
आकृतियों में अभिव्यवत्त होने के लिए असफल संघर्ष करता हैं । हिन्दू तथा 
अन्य धर्मों में देवी देवताओं की मूर्तियों को इसका उदाहरण बताया है। 
यहां भाव तथा आकृति की विषमता रहती है जिसके फलस्वरूप भौतिक 
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साहित्य का समाजशास्य मामग्यता और स्थापना 


बाकुृतियों मे भाव का अभिव्यक्तिकरण भद्दा और बेडील रहता है। हीगेश 
का यह विचार पर्याप्र आह्ोच्य है । शाघ्त्रीय कला में भाव और आकृति की 
विषमता दूर हो जाती है और वाह्म आकृति एवं अंचवह्तु में सामम्जव्य हो 
जाता है। क्योंकि मानवीय भाकृति सन को सबसे अच्छी तरह प्रकट करती 
है अतएवं मानवीयकरण कला के शज्ञास्त्रीय रूप क्षी सवत ही वशपता हैं। 
हीगेल ते बुनप्ती देवताओं की म्‌तियों को शास्त्रीय उला का उदाहरण माता 
है | किन्तु मत जो कि सा प्रधान होता है, किसी भी झारिरिक आक्ठति में 
अपनी निर्वान अभिव्यवित तहीं कर सका और इस प्रकार शास्त्रीय कला के 
विरोध में रोमानों क्या की सूब्ठि होती है जिससे भाव का आपार सौतिश 
वस्तु म होकर स्वर्य चंतव भाव-अधान वृद्धि बन जाती है । 


तत्पश्चात हीगेल रहित ललित कलाओं का विश्वाजन (१) वस्तुकल्ा 
(२) मूंतिकला, (३) चित्रकला, संगीत और काव्य में करता है ! वात्तु-कवा 
का निर्माण स्थूल पदाथ (औ8%7%87) से होता है जिसमें भाव अपने को 
अभिव्यवत करने मे असमर्थ रहता है । पर वास्तुकला स्थूल वस्तु को विवेक 
के अनुसार सुडोल अ।क्षति देने का प्रयत्न करती है और प्रकृत्ति की उप्रता 
से बचाने का साधन बनती है । इस प्रकार ईश्वर के मंदिर का निर्माण हो 
जाता है. जहां भक्‍तज़्ञन एकत्र हो सकते हैं। मूर्तिकला होगेल के अनुसार 
शास्त्रीय कला का मुख्य नमूना है यहां स्थूल वस्तु को चेतन सच (804+77%) 
के अनुप मानव आहति में ठाला जाता है। इस प्रकार भाव और एन्द्रिक 
आकृति में सामन्‍्जस्य हो जाता है ! चित्रकला, संगीत ओर काव्य हीगेल के 
अनुसार रोसानो कला के अन्तमंत आते हैं। यहाँ कला कृति का आधार 
स्‍्थूल पद वे होकर भाव अपनी गतिशील अवस्था में होता है। इसमें 
मूर्ति में अभिव्ययत माव की एकता अतेक व्यक्षितयों के अस्तर्गत विभवत 
हो जाती है जा फि रंग, ब्वति और शब्दों के माध्यम के 6/र चित्रकला, 
संगीव कल्ला और क्ाव्यक्रल्ा में व्यवत होती है । 

हीगेल चित्र, सगोत और काव्यकला के स्तर में भी भेद करता है। 
चित्रकला का आधार रंगों में प्रस्फुटित दृश्य जगत है। मु तिकला में दित्र- 
कला का यह आधार अधिक सूक्ष्म है, क्योंकि वह मार (॥988) और 
दिज्या [899.08) से स्वतंत्र एक रुत्र मात्र हैं; चित्रकला मों वे संब 
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कला-संश्लेबण्‌ 


विचार और मावनायें जो मानव मन हो उठती है, व्यक्त की जाती है । 


चित्रकला के बाद रोमानी कला के अन्दर संगीत कला का स्थास आता 
है । यह चित्रकला से उच्चतर रोमानी ऋला है क्योंकि उप्तका आधार जो कि 
ध्वति है, वह पदार्थ से पूर्णतया मुक्त केवल स्मृति में रहने बाला सुक्ष्म 
तथ्य है। अंत में काव्य +। आधार जो कि कलात्मक कल्पना है, अपने को 
पदार्थ से पूर्णतया मुक्त कर लेता है । काव्य का जगत विचारों और भाव- 
नाओं का अच्तर्जगत है । इस प्रकार काव्य रोमाती कन्मा की अतिम परिणति 
है। चू कि कल्पना सभी कलाओं में आवश्यक है अनएवं काव्य को हुम 
समस्त कलाओं से ऊपर विस्तृत कला भी कह सदत्ते हैं। संगीत में ध्वति 
प्रधाव होती है। कविता में झब्द । ध्वनि निरर्थक होती है, शब्द सार्थक ! 
क वेता सार्थक शब्द द्वारा हमारी समस्त इन्द्रिय चेतवा को जगादी है। हम 
उसे केवल उठते ( रूप ) अथवा सुतते ( शब्द ) ही नहीं, बरत्‌ उसके 
सुदुचिपूर्ण सौंदर्यबोध (रस) से मावविथियों को घुरभित कर देने वाली सूक्ष्म 
उदमावनाओं (गंध ) और परम मत से तार-तार मंकृत कर देने बाली 
प्रेषणीयता ( स्पर्श ) से निरंतर स्पंदित होते रहते हैं। डा० राधाकमल 
मुकर्जी का भी यही मत है कि “कोई भरी कला हति प्रत्यक्ष रूप से हृदय या 
श्रव्य जगत्‌ की मामिक अनुमूतियों को इतते रुपष्ट रूप से परिलक्षित नही 
कर सकती है जिवनी कि कविता । इस प्रकार प्रकृति के उपकरणों और 
उतके रूप-रंग में होने वाले परिवतनों का प्रभाव भी परिलक्षित होता है। 
पह वस्तुत३ प्रकृति और मात्तव के विभिन्‍न तत्वों और तथ्यों के सापजस्थ का 
अनुपम प्रयोग है ।” हश्य काव्य के रूप में नाइक एक ऐसी कला है, जिसमे 
पगीत, नुत्य, शिल्प और चित्र, सभी का संयोजन रहता है, इसीलिए 
नाध्य कला! जैसी सार्वजनोनता अन्य कलाओं में वहीं है । वादय कला 
मिस्न-सिर ॥ झचियों के दशकों में बिना प्रयास ही जिस प्रकार प्रियता प्रात 
करती है, पैसा अन्य कलाओं में संभव नहीं है। अन्य कुल्लाओं में माध्यम 
बदलने से ही कला रूप और उसका सिद्धांत बदल जाता है । 


सौंदयंबादी समाजद्शन और कला 


कला रूपों के तारतम्य एवं उत्कर्षापकर्ष के आधार पर पश्चिम में कसा 
के अध्ययन की प्रणाली को सौंदर्यमूलक समाज-दर्शन कहा गया हैं। इस 
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परम्परा के विलारकों ने नए सौंदर्यवादी इतिहास दर्शन की उद्मावत्रा की, 
जो तत्वतः सांस्कृतिक चक्रबाद की ही एक शाखा प्रतीत होता है। इस 
परम्परा के महत्वपूर्ण व्याख्याक्षार लिजेंटी वो अनुसार संस्कृति की ब्ाह्या- 
वस्था में स्थापस्थ-कला, परिपक्‍्वायस्था में मतिकला एवं जीर्णावस्था मे 
चित्रकला का साम्राज्य होता है। अंतएव योरप के भध्यकाल में स्थापत्य- 
कला नवजागरण काल में मूर्तिकला तथा आधुनिक काल में चित्रकला का 
प्राधान्य देखने को मिलता है! उसी प्रक्रार मिश्र जैसी प्राचीततम संस्कृतियाँ 
स्थापत्यकला प्रधान, यूनात और रोम जैसी संल्कृतियाँ मुर्तिकला-अधान तथा 
यूरोप जेसी आधुनिक संस्क्रतयाँ चित्रकला-प्रधान हैं । 


सौदय मूलक समाज दर्शन के अनुसार कला एवं संस्कृति के अन्य पक्षों 
के बीच अन्योन्य संबंध है। कला संस्कृति का बेरोप्लीटर (वायुभार मापक 
यन्‍्त्र) है। लिजेंटी के अनूसार स्थापत्यकला को अवस्था में संस्कृति में एक 
प्रकार की ताजगी, प्ञामहिक्रता की और फूकाव, कर्मठता, आदशवादिता, 
श्रद्धावादिता, आध्यात्मिकता, क्रषि, हस्वकला जैसे गुणों का प्रवान्य होता 
है; जब कि चित्रकलात्मक अवस्था में पतनोन्‍्मुखता, स्त्रेणता, व्यक्तिवादित 
इंद्रिय परायणता, मोगवादिता, उपयोगवादिता, बुद्धिवादिता, वैज्ञानिकता, 
वाणिज्य, मशीत एवं भौदिकता का साम्राज्य होता है। मूर्तिकलात्मक 
अवस्था में इन द्विविध प्रवृत्तियों का समत्वय देखने को मिलता है। 


हीगेल का उपरोक्त कला सिद्धांत मी इस सौंदर्यमूलक समाज दर्शन 
का एक रूप है | 

प्रसिद्ध समाणझास्त्री पी, ए. सारोकिन (7%[४7॥ 2, 80% 0]तंए) 
ने इतिहास दर्शन में सौंदयंवादी समाज दर्शन को महत्वपूर्ण स्थान दिया 
है। सारोकिन ने कबामत परिवर्तन को सांस्कृतिक परिवर्तत के अबुगामी 
मानते हुए कन्ना. संस्कृतियों एवं व्यवितत्वों को चार बर्गों में विभाशित 
किया है-- (१) प्रत्यक्षयादी (887४88+%8) कला जो प्रत्यक्ष इद्रियगोचर 
विषयों का चयन करती है, जैसे युद्ध, आलिगन, चुम्बन आदि। इसकी 
होली प्रकृतित्रादी या यथाथवादी होती है और इसका प्रयोजन है ऐच्िक 
आनन्द श्राप्त करमा। ३२) परोक्षवादी अथवा परलोकवादी कला जो 
भतीदिय अबवा विज्ञानावीव सत्ताओं को विषय बनाती है जैसे ईश्वर- 
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राज्य, देवता, मोक्ष आदि। इसकी झोली प्ररीकात्मक होती है और इसका 
प्रयोजन होता है मनुष्य को परोक्ष सत्ताओं का साक्षास्मार कराचा । (३) 
अध्यात्मवादीं ([08984.8754 ७) कला जो प्रत्यक्ष एवं परोक्ष के बीच की 
अवध्या से सम्बन्ध रखती है। यह लोक से विमुख्ध न होऋर लोक में ही १र- 
लोक की अवतारणा करके लोक को पूर्ण करने की चेष्टा करती हैं। जीवस 
का उन्तयत, उदात्तीकरण, एवं रूपाँतरण ही इसका लक्ष्य हैँ। (५) 
समाहारात्मक अथवा अनेक्षीकृत कला--यह उपयदत जिविध कलाओं की 
खिचड़ी है । 


प्राचीन हिन्दू, मिश्र अथवा चीती कला परोक्ष-परलोक प्रधान और क्ौट- 
प्रिनोआ और क़ीठ-मिसीनिया की कलाएँ प्रत्यक्षवादी रहो है। इसी प्रकार 
पूनान में नवीं से छठवीं शताब्दी ई० पू० के बीच की कला परोक्ष प्रधान 
रही, किस्तु पाँचवी और चौथी ई० पू) की कला अध्यात्म-प्रधाल हो गईं । 
इसी प्रकार पाँचवीं से बारहवीं शताव्दी ई० तक परोक्षबादी कला फूलती- 
फलती रही, तेरहवीं और चौदढ़वीं शताब्दी में उसका रूप अध्यात्मवादी हो 
गया और पनद्रहवीं से बीसवी शताब्दी ई० के बीच प्रत्यक्षयादी कला का 
जोर हो गया । अब इस प्रत्यक्षवादी कला का अंत हो रहा है और आज 
यूरोपीय कला समराहारात्मक होती जा रही है ! आधुनिऋवावाद, भविष्यवाद, 
अभियथाथ वाद भादि इसके उदाहरण है । 


इन चार कोटि की कलाओं के अनुरूप चार प्रकार के व्यक्तित्व, चार 
प्रकार के समाज और चार प्रकार की संस्क्ृतियाँ होती हैं। प्रत्यक्षवादी कला 
का घिकास एवं परियाक प्रत्यक्षवादी संस्कृति में और इसी तरह अन्य का 
भी सह-बिकाश होता है। इस १रकार कलागत परिवर्तत सदा सांस्कृतिक 
परिवर्तन के अनुगामी होते हैं। प्रत्येक प्रकार की कला का उद्भव, विकास, 
परिवर्तन एवं पत्तन उसकी आधारभूत संध्कृति, समाज एवं व्यक्तित्व के 
उद्भव विकास, परिवतंन एवं पतन का अनुसरण करता है । 


के 


कछा और डपयागितावाद 


कला का उपयोगिताबादी स्वरूप क्या है, यह मी चर्चा का विषय रहा 
है। किसी भी वस्तु, विचार अथवा कार्य का महत्व औँकते के लिए 
उपयोगिता की कसौटी बहुत दिलों से चली जा रही है । फिसी काल विशेष 
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के सामाजिक मूल्यों के अनुरूष ही उपयोगिता के प्रतिमान भी बदलते रहे 
हैं, पर उपयोगिता का सिद्धांत अक्षुण्ण रहा है। उपयोगिताबाद को कल्ा- 
विवेचन में सोददेश्यत्तावाद' को भी संज्ञा दी गई है और इसका बिरोधी 
प्िद्धांत “कला कला के लिए' अथवा कलावाद के रूप में उपस्थित किया 
गया है, जिसका विवेचन आगे किया जायगा । 


कला के सम्बन्ध में उपयोगितावाद ([$य 3 45%. 8987 8ध॥] 
शब्द का प्रचार १६ वो शताब्दी में यूरोप में हुआ । यूरोप में यह अठारहुदो 
शताब्दी के वायबी आदशंवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में आया। इसके 
प्रयोक्ता वेन्थम (29,75]76/0), आस्डिन (/प्र5077)., मिल (॥॥]] 
आदि व्यक्तिवादी दार्शनिक थे । उनके अनुसार राजनीतिक संस्थाएं, राज्य 
की नीतियां आदि किसी आदर्श एवं काल्पनिक मानवीय अधिकारों एवं कर्त॑व्यों 
के लिए नहीं हैं, उनकी महत्ता मानवीय सम्बन्धों की एक समिभ्चित, स्थिर 
उपयोगिता के लिए सहायक होने में है। इसके अनुसार समाज के नियंत्रण 
का एक मात्र आधार 'सर्वाधिक संख्या का अधिकतम सुख' होता चाहिए। 
इस हृष्टि से यह कला के व्यक्तिवादी स्वरूप की स्थापना करता हैं। इसके 
सिद्धांत के अनुसार सामाजिक नियंत्रण अत्यन्त सामान्य और लोचदार होगा 
चाहिए तथा मुक्त व्यापार, पेशे की स्वतंत्रता, व्यापार के क्षोत्र में अबाधित 
प्रतियोगिता, व्यक्तिगत सम्पत्ति तथा अन्य व्यक्तिवादी सुधारों की माँग 
को बल प्रदान करता है । उपयोगिताबादी विचारधारा के इस व्यवितवादी 
सिद्धांत के विकास की परिणति होती है समाजोन्सुख विचारधारा भें 
मिल ( [/5१7 ) ) से यह अनुभव किया कि व्यवित की निरपेक्ष स्वतंत्रता 
सर्वाधिक संख्या के अधिकतम खुख के विपरीत जाती है। भन्ततः उससे 
साम्राजिक उपतोगिता को श्रष्ठ स्थान देने के लिए विवश होमा पड़ा । समाज- 
दादी विचारधारा को पृष्ठभूमि में उपयोगिताबादी दर्शन का गहरा हाथ है। 
समाजवादी विचारधारा के ही चरम रूप 'माक्सवाद' में सं्वहारा वर्ग को 
मिली श्र एत्ता के अनुरूप उपयोगिता की कसौटी भी इसी वर्ग का कल्याण 
हो गगी। उन्होंने कला को वर्ग बुद्ध का अभ्त्र माना और विचारों के प्रचार 
का साधन स्वीकार किया। इस प्रकार कला एवं साहित्य की उपयोगिता 
को सामाजिक संघर्ष एवं विकास के साथ जोड़ दिया गया ! 
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परल्तु साहित्य और कला सम्बन्धी उपयोगिताब्ादी हृष्टिकोण बया नहीं 
है । किसी न किसी रूप में उपयोगिता का प्रश्न साहित्य भौर कला के साथ 
हमेशा सम्बद्ध रहा । संस्कृति के शास्त्रकार मामह ने काव्य के तीन उद्देश्य 
माते ये-्ञाध्त विज्ञन, आनन्द और क्रीति। रुदठ ने मी यश, इए की 
प्राप्ति, पुरुषार्थ सिद्धि, आदि को काव्य का प्रयोजन माना है। कुन्तक के अनुधार 
काव्य हृदय को भ्रमावित कर कतंव्याकर्तव्य का सरस विश्लेषण किया 
करता है । काव्य से रस प्र्तति और रस प्रतीति से जीवनाद्शों की ओर 
प्रगति होती है। मम्मठ ने रसरूप काव्य प्रयोजन! को ओर बिस्तृत रूप 
में उपस्थित किया है। उन्होंने काव्य के छः प्रयोजन माने हैं-- यशप्राध्ति, 
अथलाभ, आचारशान, अमंगल-निवारण, रस या आनन्द और सरस उपदेश । 
इनमें से कवि के प्रयोजन प्रथम चार हैं और कवि और भोक्ता दोनों के 
अत्तिम दो । आधुनिक युग में रामचन्द्र शुक्ल ने भी काव्य का उद्देश्य लोक- 
मंगल और आत्म विस्तार माना है । 


पश्चिमी काव्यदशन में भी उपदेश से सम्बन्धित उपयोगिता को प्रमुख 
स्थान मिला है। ग्रीस में प्लेटो (?38.00) के समय से ही यह प्रचलित 
है कि काव्य का पहला कार्य शिक्षा देना है। शिक्षा के क्षेत्र में भी काव्य 
का महत्वपूर्ण स्थान था, क्योंकि ऐसा विश्वास था कि उससे अच्चे देवी- 
देवताओं के बारे में जानेंगे। काव्यवरित्र अमुक्ररण योग्य होते हैं तथा 
सैध्यसंचालन जैसे अनेक विषय होमर (स0॥87 द्वारा प्रशंसनीय ढंग से 
बताए गए हैं। इस शिक्षक-हष्टि का विरोध भी देश में कम नहीं हुआ। 
प्लेटो ने स्वयं संकेत किया कि देवता बहुधा चरित्रहीन होते हैं। अरस्तु 
(077 8फ%00708) ने भी काव्य के सौंदय बोध वाले पक्ष पर अधिक बल 
दिया है । पर होरेश ([70790६) ने कला के उपदेश वाले पक्ष को महत्व- 
पूर्ण सिद्ध किया है। उसने कहा कि 'काव्य शिक्षा देता है, आनन्द देता है, 
या कि दोनों करता है / लूक़सिस ( 7907४807.0 ) ने भी काव्य के 
उपयोगितावादी दृष्टिकोण को ही प्रधानता को है । 


आगे आकर रस्किन ( फेपडट7४ ) नेतो काव्य को मुख्य रूप से 
उपदेश प्रधान मावा है। उसके अनुस्तार आनन्द तो गौण उत्पादन! (फेज 
9#009090+%) है, मुख्य बात तो घर्म-मावना को तीदू करना, चैतिव 
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साहित्य का समाजशास्व मान्यता और स्थापना 


स्वर को पूर्ण बताना और भौतिक सेवा करता है। टाल्सठाय [70]8- 
५०५) ने भी काव्य के नतिक और मारमिक पक्ष वर जोर दिया है। 


बाद में स्थूल उपयोगितावाद में कुछ परिष्कार भी हुआ | एक तो यह 
विचार आया कि कला भात्मा को ऊंचा उठाती है, बेर किसी प्रकार की 
प्रत्यक्ष शिक्षा का प्रश्षण लिए, ओर दूतरा यह विचार कि वह आत्तमाक्षे 
लिए. रंजनकारी है, मानसिक शक्तिप्रदायित्री है। नव मानवतांवादी मोर 
( ॥07७ ), इरविग ( क४ ४08 8907 $ ४ ) आदि लेखक को 
मानबीय नियमों के श्रति जिम्मेदार देखते हैं और ये तनियभ्र बह्तुगत जिम्रपो 
से मिन्‍ने हैं । 

जैसा कि ऊपर संकेल किया जा चुका है, उपयोगिता के रूप थोर प्रति- 
मान सामाजिक मूल्यों में परिवर्तत के साथ बदलते रहे है। कताओं की 
शैक्षिक और उपदेशात्मक उपयोगिता प्राचीन काल से मान्य रही है. और 
किसी न किसी रूप में वह आज मी मान्य है। कला की नेतिक उपशोगिता 
भो स्वीकार की जाती रही है। आधुनिक यग में रश्किन, टाल्सटाय और 
गांधी वतिक-आध्यात्सिक उपयोगिता के समर्थक हुए हैं । कलाएँ रंजन करती 
हैं, यह भी उपयोगिताबादी हृष्टिकाण ही है। भारतीय काव्य-चितन में 
तो काव्य को पुरुषार्थ चतुप्टय की प्राप्ति करनेबाला माना गया है । कम्यनिस्ट 
सिद्धांतों में ढलकर कसा वर्ग युद्ध का शस्त्र बन जाती है । 
कला वाद 


किन्तु कला की उपयोगितावादी स्थापना के साथ ही साथ इस अप्रात्य 
कर इसके विरोध में 'कुला सिर्फ कला के सजन के लिए! या कलाबाद का 
भी जोर शोर से प्रचार हुआ। कलावादी विचारकों ने उपयोगिताबाद को 
स्थूद्द पा्रमाजिकता का आप्रही बताकर विरोध किया और कला की लोका- 
तीत वस्तु कलाकार को लोकोत्तर प्राणी और कलाजस्य आनन्द को 
अलौकिक बास्वाद युक्त समाज निरपेक्ष अनुभूति माना है। कला के 
सामाजिक उपयोगितावाद के साथ ही इस विचारधारा का भी झारम है 
ही महत्वपूर्ण स्थान रहा है। यह विचारधारा बाला के दृष्टिकोण विशेष को 
परिचायक है जिसकी सत्ता यरोप में ब्लेडो और अरह्तू से लेकर वबहंसान 
समय में किसी त किसी रूप में बराबर मिलती हे। भारतवर्ष मे भी काव्य 
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के अलंकार, रीति आदि ऐसे अनेक सम्प्रदाय मध्यक्राल में मिलते हैं जिन्होंने 
कलापक्ष को अधिक महत्वपूर्ण मानते हुए उस पर विशेष बल दिया है । 

योरोपीय कल्ला का वास्तविक इतिहालत ग्रोक् और रोमन धार्मिक शिहप 
की परम्परा से प्रारम्भ होता है। प्लेटो और अरहत्‌ ते कवियों और कला- 
कारों के सम्बन्ध में जो धारणाएँ व्यक्त की उससे ज्ञात होता है कि प्राचीन 
यूनान में हेलेनिस्टिक कला में कलावादी विचारधारा पर्याप्त प्रमुखता रखती 
थी अन्यथा उसके सजग सामाजिक परिस्तीमन का कोई आधार ज्ञात नहीं 
होता । प्लेटों के रिपब्लिक में कल्पनाशील कलाकारी के अवियन्नित प्रभाव 
को नैतिक एवं सामाजिक दृष्टि से अवांछित माना जाता है | अरस्तू ने कला 
के प्रति धरपेक्षाकूत उदार दृष्टिकोण अपनाया। प्ौदर्य सम्बन्धी सिद्धांतों के 
एक प्रसिद्ध समीक्षक बूचर का कथन है कि अरस्तू पहले विचार थे जिन्हंनि 
सौदर्यशास्त्र से नीतिशास्त् का पृथवंकरण कियः और यहु भी बताया कि एक 
परिष्कृत आनन्दानुभूति ही काव्य-कला का परम ब्येय है। इतवा होते हुए भी 
अरस्तू ने अपने गुरू प्लेटी की सेतिक सामाजिक धारणा का तिरस्कार नही 
क्रिया । कला में नेतिक प्रयोजव और उपदेशात्मकता उन्हें अमान्य नहीं 
हुई। रोमन विचारक सिसरो ते झव्यत्ता को कला का प्रधान प्रतिपाद्य माना । 
लोजाइबस ने मध्य मार्ग का अनुसरण किया । एक ओर उसने शिक्षा से और 
दूसरी ओर मनोरजन से कला को भिन्‍्त्र एवं श्रष्टठ खाबा और उसे प्रेरणा 
के उच्च घरातल पर प्रतिष्ठित करदे, उसके स्वतन्न मूल्यांकन का प्रश्न 
उठाया । भावना के उदात्तीकरण या आत्मा के विस्तार को उसने कला तथा 
क्राध्य का मुख्य ध्येय बताया। डायोनीसियस और डिमेट्रियन्न आदि बच्य 
रोमत आचार्यों ने कलावादी बृस्ति के अनुरूप शैद्यीपक्ष पर ही अधिक बल 
दिया । एक विस्तृत व्यवधान के बाद दाँते ने पुत्र: कला के क्षोत्र में उद्दात्त- 
गुणों की नव शतिष्ठा की, साथ ही शैली पक्ष की भी उपेक्षा तहीं की । दाँते 
के पश्चात यूरोपीय साहित्य में घास्वीय ( (!25884 09. ) दृष्टिकोण 
क़मशः रोमाण्टिक दृष्टिकोण मे परिवर्तित हौने लगा और कला सम्बन्धी 
मूल्यों में मारी परिवर्तत घटित हुए | कुछ दूर तक इस में मी सन्तुलित 
दृष्ठि बनाए रखने का प्रयत्न किया «या : झास्मोयता का आग्रह कला 
के क्षेत्र स सहसा लुम नही हो गया । सत्र हुवीं शताब्दी में फ्रांस में 'वियो* 
क्लेसिसिज्म!' अथवा 'वक्‍-शास्त्रवाद को प्रवृत्ति, कला के प्रति भध्यक्षालीन 
चित्तन का नब्ीन संस्करण बनकर उदित हुई । 
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शास्त्रीय कला का सामाजिक वातावरण ईसाई घर्म था। रोम को 
कैस्द्र बनावार बांइजेण्टाइन कला का जो प्रसार सातवीं से पम्द्रहवी शी 
ई० के बीच यूरोप में हुतणा, उसका प्रसार भिश्र और रूस तक हुआ। इस 
चर्च! आश्चित घाभिक कला में नेतिक धारमिक मूल्यों के आगे कलागत 
मूल्य निश्चय ही गौण हो गए। एक दृष्टि से कला और कलाकार दोनों 
धामिक प्रचार के साधन बने । धर्म ने कला और साहित्य को पूरी तरह से 
आवेष्टित कर लिया था। कला कि मुक्त अनुमूतिशीलता का प्रायः अभाव 
हो गया । 

कला के कलाबादी हृटिकोण की इस आधार पर पर्याप आलोचना भी 
हुई कि 'कला मात्र के लिए कला की सजना' की बात कहता, कला की 
प्रकृति के प्रतिकूल है। कलाकार कला-सर्जन की अंतहृष्टि सामाजिक परि- 
वेश मे ही पाता है, जिसमें बहु रहता है, जीता है और जो जीवन भपनी 
विशेष अनुमू तिशीलता के कारण देखता है उसे दूसरों को देखने के लिए 
चित्रित करता है । कला संस्कृति से प्ररणा ग्रहण कर स्वयं संस्कृति का अंग 
बन जाती है और उद्सी प्रकार सामाजिक स्वीकृति को आत्मसात कर लेती 
है जिस प्रकार धर्म, इतिहास. राजनीति भादि संस्कृति के अभिवाय भंग 
समाज को आत्मसात किए रहते हैं। जिस प्रकार घर्म सिर्फ चर्म के लिए 
की बात नहीं कही जा सकती उसी प्रकार 'कला कला के लिए ही” की बात 
भो कोई अन्तभ्‌त अर्थ नहीं रखती । मनुष्य एक सृजनात्मक प्राणी है, इस 
गुण के कारण उसके चतुरददिक कोई वस्तु ऐसी नहीं जिसका उसके लिए कही 
स्पष्ट सामाजिक या मानवतावादी उद्देश्य न हो। कला की प्रकृति पर 
विचार करने से ज्ञात होता है कि भनुष्य ने जब जीना ही नहीं वरन्‌ अच्छी 
तरह जोने का प्रयास आरंभ किया तो उसे अपने जीवत को--रहन-सहन 
ओर आचार-विचार को सुन्दर बनाने, सज्जीकृत (00879 8प४8+%७) 
करने को घरणा जागृत हुई। इसी प्रेरणा के विभिन्‍न रूपों ने विकास पा 
कर कला को जन्म दिया । जीवन-रक्षा के लिए फ्रोपडी और शवनत बनाना 
प्राकृतिक प्रकोपों से बचने के लिए प्रकृति, देवात्मा आदि को खजश करने 
के लिए गीतों की रचना और प्रार्थना करता, भनोरणभ हफ्यों और उनके 
प्रति होनेवाली अनुभूति को चित्राकार रूप देने क्षादि की रचभात्मक मावना 
मनुष्य की सामाजिक भाषना के साथ सम्बद्ध है। अतः इस प्रकार हुई कला 


श्ष्८ 
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सर्जना को समाज निरपेक्ष नहीं कहा जा सकता । स्वय्य कला को सर्जनां 
भी अपने साथ यह एक मल भावना लेकर होती है कि कोई उसे देखे, सुने 
या पढ़े । अर्थात प्रत्येक कला का श्रोता, दशक या पाठक होता है । प्रसिद्ध 
विचारक जॉन डिबी ( 7०भष्ट 06०ण़०७ ) का कथन है, “कोई भी कला 
किसी समूहगत था साम्राजिक आवश्यकता से उद्मूत होकर अन्त तक उससे 
सम्बन्धित रहती है । कलाएँ मनुष्य के उन संवेगों या विचारों को अ्रति- 
बिम्बित करती हैं जो सामाजिक जीवन की मुख्य संस्थाओं से सम्बन्धित 
रहती हैं । " मनुष्य की कलात्मक उत्तेजना झताब्दियों के सामाजिक विकास 
के दौरान आज भी सापेक्षतया अविकृत और अजस्त्र है। कला का प्रत्येक 
सच्चा कार्य एक विशेष संस्कृति और सामाजिक वातावरण की अभिव्यत्तियों 
और मूल्यों का प्रकटीकरण है। प्रो० मुकर्जी ने मी “कला कला के लिए! 
का विरोध किया है और कहा कि “कला न तो जीवन से पलायन है, न ही 
कुछ रंगों, आकुतियों, गीतों और लयात्मकता से रंजन का सावन और ने 
ही अभिव्यनस्जना की एक शैली मात्र वरन्‌ मानव जीवन के कुछ निश्चित 
पहुलुओं और समकालीन सामाजिक वातावरण की व्याख्या है। कला सामा- 
जिक नियन्त्रण और निर्देश का महत्वपूर्ण साधन है जो मानव की सवेदनाओं, 
भावनाओं, कल्पनाओं और प्रतीकों को स्पर्श कर अपना काय करती है ।”* 


वस्तुत: कलावाद को स्थापना में समाज-विर पक्षता की बात के पीछे भी 
कुछ ऐसे कारण है जो इसके तथ्यात्मक रूप को स्पष्ट करता है। कलाबाद 
की घारणा को प्रश्नय देने के लिए कभी-कभी कुछ ऐसे सामाजिक कारण भी 
उत्पन्य हो जाते हैं जिसके कारण कलाकार को समाज निरपेक्ष होवा पड़ता 
है और कला को सिर्फ कला सजन तक ही सीमित करना पड़ता है! इन 
कारणों का भी अवलोकन आवश्यक होगा । इसके पीछे दो स्थितियाँ कार्य 
करती हैं--एक तो कलाकार से सम्बन्धित और दूसरी आस्वादक क्षर्थात 
जनता और भआलोचऊक से सम्बन्धित । जब कलाकार कोई ऐसी रचना करता 
है जिसे सामाजिक समझ नहीं पाते, जिसका आप्वादन नहीं कर पाते तो 


कक 


्््््््ज्क्््क्वश्ल्कि--ल पद 


१, भार्ट ऐज इक्सपीरिएंस, पृ० ७। 


२. सोसल फेंक्शन आफ आटे, प्रिफेस पृ० १०॥ 
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दे प्रायः यही ऋह कर सन्‍्तोष कर लेते हैं कि 'जिसकी रचना है थही समके,' 
कला को परख कलाकार ही करे,” अथवा 'कला-कला के लिए है, वह हम 
लोगों को समझ से बाहर है ।' अतः हमसे कोई सतलब नहीं ।” कभी-कभी 
ऐसी ही कृति के लिए यह भी कहते सुता जाता है कि 'यह तो बकवास है, 
पागलपन है ४ वास्तव से कोई कलाकार जब ऐसी रचना करे जो केबल 
स्वयं कलाकार था उसकी कृति तक ही सीमित रहे, जिसमें सामााजिकों का 
कोई ध्यान न रखा गया हो और कोई इससे कुछ ग्रहण न कर पाए तो 
उपरोक्त उरक्तियाँ सही ही लगती है । चस्तुतः ऐसी रचंना श्वमाज-निरपेक्ष 
ही कहलाएगी | कोई चित्र, संगीत, काव्य या नाटक यदि दर्शक और श्रोता 
के भाव का भाव न कर सका, उसे रसनर प्रदान कर सका, गूढ़ पहेली 
मात्र ही बन कर रह गया तो वह किसके लिए रखा गया माना जाये ? 


दूसरा पक्ष आस्वादकों से सम्बन्धित है जिसके अन्तर्गत जनता भौर 
आलोचक दोनों ही आते है। यह स्थिति विशेष भ्रम्भीर होती है। ऐसी 
स्थिति तब उत्पन्त होती है जब सामाजिकों का किसी कारणवश सांस्कृतिक 
और कलात्मक पतन हो जाता है अथवा वर्ग विशेष इतना शक्तिशालो हो 
जाता है कि जनता की रुचि को अपनी इच्छानुसार विकृत और नियत्रित 
कर देता है। कलाकार तो सर्देव समाज की हित-चिता को ध्यान में रखकर 
साम्माजिकों के बनुकूल कला-रचना करता है किन्तु आस्वादक की रुचि और 
ब्रौद्धिक-तर इतना निम्न रहता है कि वास्तविक ऋला में आनन्द ही नही 
पाता । कोई चित्रकार यदि बड़े हस्तलाधव से किसी व्यक्ति का पराश्व॑चित्र 
बनाए और वह व्यक्ति इस बात पर चित्रकार से रगड़ जाए कि तुमने इसमे 
भरी एक ही भाँल दिखाई है, सुझ दो आँखवाले को काना दिखाकर मखौल 
उड़ाया है, तो बेचारे उस कलाकार को तरस खाकर कहता ही पड़ेगा कि 
कला कला के लिए है । प्रायः समाज में बहुत से उच्चकोटि के कलाकारों 
को ऐसी हो विडस्वना का सामना करना पड़ता है। 


आस्वादक से ही सम्बन्धित एक दूसरा पक्ष है जब कि आलोचक सुविज्ञ 
होते हुए भी किसी पूर्वधारणा अथवा सम्‌ हु या सत्ता के दबाव के कारण किसी 
वास्तविक कला कृति की तो कटु आलोचना कर साम्राजिकों के समक्ष अपनी 
इच्छानुसार उसकी व्याख्या कर उसे नीचा दिखाता है और किसी ऐसी कृति 
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को, जो कला कहे जाने योग्य सी नहीं होती, उसकी प्रशंसा छा पुल बाँघ 
देता है। ऐसी दारण स्थिति में भो विवश ककाकार की विचारधारा व्यक्ति- 
मुखी हो जाती है और तब वह 'कल्ला-कला के लिए' कहे तो ८ड्का कोई 
दोप नहीं। मावसंवादी आलोचना इसी प्रकार के पूर्वाग्रहां  छूदों। रहती है 
और कलाकारों को अपनी विचारधारा के अनुसार बाध्य करते रा प्रयास 
करती है। वास्तव में ये स्थितिरयाँ अत्यन्त गम्मीर होती हैं और ६लस समाज 
का सांस्कतिक पतन लक्षित होता है। जब समाज की रुचि हूं। /इकत हो 
जाती है, सामाजिक-सांस्कृतिक मूल्यों की अवहेलता होती है सघाज कला- 
कार की कृतियों का वास्‍्तविक मूल्यांकन नहीं कर प्राता छह कलाकार 
समाज से निराश हो कर ( कला से नहीं ) कलागत सॉस्कार्िक्न जुल्यों की 


रक्षा के लिए ही कला की रचना करता है, उसे समाज को प्रशंद्धा-मिन्‍्दा की 
कोई चिन्ता नहीं रह जाती। ऐसी कलाकृति स्वामाजिक निधि होते हुए 
भी बहुत दिनों तक व्यक्ति विशेष के विचारों के हो हूप में प्रचलित रहती 
है। समाज में ऐसे कितने ही कलाकारों ने भूखे रहकर, प्राणों को आहुत्ति 
देकर भी विकृत सामाजिक रुचि के अनुरूप अपनी कलात्मकता को नहीं 
मोडा वरन्‌ उसी राह पर सदा विश्वास के साथ चलते रहे जिसमें समाज का 


विश्वास्मक हित देखा । 


इस विवेचन से जो बात स्पष्ट होती है वह यह कि 'कला-कला के लिए' 
अपने रूढ अर्थ में कोई महृत्व नहीं रखती, यह एक समाज-निरपेन्न उबिति 
है। यह स्थिति तमी उत्पन्त होती है जब कलाकार के इृश्य-पटल ३२९ समाज 
नाम की चीज की कोई सत्ता नहीं हो । कला की सार्थकता आस्शल्क के 
आस्वादन में ही है। समाज ही कलाकार को उत्पन्म करता है और समाज 
के विभिन्‍त परिवेश ही कला सर्जत के प्ररणा स्रोत होते हैं: दि दुर्भाग्य 
से सच्ची कलाकृध्ति को सभाज में स्थान नहीं मिलता तो इससे *।६ कलाकृति 
समाज-निरपेक्ष नहीं हो सकती और इस स्थिति मे कला-कछः के लिए 
है! कहना साम्राजिक सार्थकता रखता है। समाज में कहा इच्ड-त्न संस्था 
के रूप में स्वस्थ कार्य तमी कर सकती हैं जब कलाकार, धारोाइक और 
जनता तीनों का निर्विरोध सम्बन्ध स्थापित हो जाता हैं, कश्ाकार ऐसी 
कला का भिर्माण करता है जो आलोचक और जनता दोनों की अभिरचि 


धरे 


घाहित्य का समाजज्ञास्त्र मान्यता और स्थापना 


से स्वाभाविक सम्बन्ध स्थापित कर लेती है । इसे डंकन ने कला का 'सवर्य॑- 
भूत कार्य” कहा है । 


उपरोक्त सम्पूर्ण विवेचन में कल्ला को समाजशास्त्रीयथ स्थापता को 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। हमने देखा कि क्रमगः कला- 
उत्पत्ति की जो प्रक्रिया है, वह समाजमूलक है। कलाकार द्वारा सामा- 
जिक पर्यावरण से प्राप्त सोदर्यानुमूति की कलाहूपों में सुष्ठि और आस्वा- 
दको के बीच उनका सम्प्रेषण तथा भोग, सभी कुछ सामाजिक है। इस 
सामाजिक सृष्टि और साम्राजिक भोग की सम्पूर्ण प्रक्रिया सामाजिक 
घटना है और इसलिए समाजशास्त्रीय अध्ययन का विषय है। इस 
झाधार पर समाजशास्त्र ने कला के अध्ययन के लिए जो हृष्टि प्रदात की 
उप्तभें कला सम्बन्धी व्यापक विषयों को अपने भीतर सभेदठा और जंसा कि 
ऊपर के सम्पूर्ण विवेचन से स्पष्ट है। कला के समाजशास्त्रीय अध्ययन का 
इतिहास भी बहुत छोटा है। विचारकों ने संदर्भ रूप से ही साहित्य की ही 
भाँति कला का भी विवेचन संस्कृति के विभिन्‍त रूपों के अंतगत किया है। 
किन्तु इस क्षेत्र में स्वतस्त्र और सर्वाधिक सजग ढंग का विचार डा० 
शधाकमल मुक्जी ने अपनी *806497 झाए्४070%8 07 05% 
पुस्तक में किया है उन्होंने कला के समाजशास्त्र की रुप रेखा, कार्यक्षेत्र 
और भविष्य की संभावनाओं पर विस्तार से विचार कर अध्ययन के लिए 
तए आधार प्रस्तुत किए हैं। इस हृष्टि से उत्की विचारधारा पर सरक्षेप 
में प्रकाथ डालना उचित होगा । 


डा० मसुकर्जी का मत-- 


कला का समाजश्ास्त्र अपने अध्ययन के अंतगत कला के विभिन्‍न रूपों 
और उसके अंगीमूत विशेष लक्षणों के सामाजिक सम्बन्धों को समाहित 
करता हैं। कलात्मक प्रक्रियाए आवर्शों और मूल्यों (॥0:॥8 ७709 
ए&.]फ088 ) की अनुभूति पर आधारित हैं और इन दोतों का मूल है समाज | 
कला व्यक्तित को रचनात्मक अभिव्यक्तित के रूप में सामाजिक मूल्यों को 
स्पष्ट और बहुत हुद तक पुनर्तिसित तथा निर्धारित मी करती है। मानव 
आाकांक्षाओं और अनुभूतियों के प्रकटीकरण (॥&707 +88+$87 7 078) 
के रूप में कला मूल्यों के प्रारूप, सामूहिक जीवन के सामान्य आदर्श भौर 
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प्स्कृति से बुनी ( ४0787 ) है। कला समाज की प्रधान विचार प्रक्रि- 
याओं, मुल्यों और आदशों को पुनगठित भी करती है। इस प्रकार कला 
का समभाजश्ञास्त्र निम्न हृप्टियों से कला का एक वस्तुपरक सध्ययन करता 
करता है-(अ) केला का समाजशास्त्र मनुष्य के आदर्शात्मक धरातल और 
उसको मूल्यों के प्रति अपूर्य अनुमूत्ति की वेयक्रितिक चेष्ठा और पृ्ति को एक 
अभिव्यक्ति है जो एक युग या समाज को दिशा-निर्देश, संघवद्ध और स्पष्ड 
करने का कार्य करती है। (ब) यह व्यक्पि के मूल्यों और भाग्य का निर्धा 
रण करते वाने प्रधान घामाजिक मुल्यों के संचार का माध्यम है और (स॒) 
किसी सभ्यता या संस्कृति का सुरक्षित विवरण (60070 ) और अनुष्ठान 

(0७।७०४७ ४०४) है, मानवता के विम्तृत सदृतिवेक द्वारा विभित 
सभ्यता के जीवन और उहूंश्य का अमोध विचार सूत्र है ' कला का समाज- 
शास्त्र कला कृति (87% ॥0%४) की साम्जिक उत्पत्ति ओर कार्य, कला 
प्रारपों, अंगीभूत लक्षणों और कलावस्तु को निर्धारित करते वाले क्षेत्रीय 
( 8०270: 97. ), आधथिक और सामाजिक तत्वों और शक्तियों तथा 
सस्कृति विशेष के संदर्भ मे उत्तकी आशाओं-वनिराशाओं और संतुष्टि के 
अभिष्राय की ओर केन्द्रित करता है | 


प्रो० मुकर्जी ने अपनी वि्लेषण पद्धति को विशेषकर कला की आलोच- 
तात्मक चर्चा पर केरिद्रित किया है | उनके विश्लेषण के मुख्य बिन्दु इतर प्रक/र 
हैं (क) कला मनुष्य के विशिष्ट भावों आश्या-निराशा तथा चुटियों की अभि- 
व्यवित का अति उत्तम (7820 8७०७१]87208) माध्यम है। (खत) 
कला चाहे जिस भी रूप-चित्रकारी, वास्तु-निर्माण या मूर्ति में हो, स्रामाजिक 
मूल्यों के विश्वाल क्षेत्रों को अभिव्यक्त करती है झो संचार का कौई दूसरा 
प्रकार नहीं कर सकता ! (ग) यद्यपि कला व्यक्तिगत उपलब्धि है कितु 
कला, कल! के लिए हैं था सामाजिक मांग के विपरीत कलाकार को अपनी 
भावनाओं के तोष के लिए है, एक फूठा प्रचार है। कलाकार सर्देव दर्शकों 
के लिए अपनी रचना करता है जो पहले से ही उपस्थित होते हैं या उत्पन्त 
कर लिए जाते हैं! (घ) इतिहास मे ऐसे अनेक अवसर आए हैं जब भारी 
सामाजिक उथल-पुथल ने महान कलाओं को जन्म दिया। प्रमाण के रूप मे 
चंद्रगुप द्वारा भारत के एकीकरण के लिए चलाए जाने वाले अभियाव ने एक 
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नई कला-भूमि को जन्म दिया पाँचवीं जती मे चीन में हुए खूनी संघर्ष और 
लुठपाट ने एक नयी कला परम्परा को उठाया, इंटली में पुनर्जागरण काल की. 
कला नागरिक सपबनृव, संहार तथा इटलो के नंगरों की अ्रष्टता पे 
घ्रोषित हुई . ' 


कला पग समाजज्ञाध्त समाज में कला के उत्पत्ति-ध्वरूप, प्रक्रिया और 
अर्थ जो उ्प्ठ करता है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस विस्तृत व्याख्या के 
लिए सभ्यता और संस्कृति के विश्वकोशीय क्षंत्र से परिचित होता आवश्यक 
होगा, फिर कला के रूप, अभिप्रेरणा और अन्तर्दम्तु के सम्पृर्ण ज्ञान के 
लिए आवश्यक होगा कि यह विस्तृत परिप्रेध्य अपनाया जाय । ऐसे अध्ययन 
के लिए कला की पुष्ठमूमि में कार्य करने वाले तत्वों-घम, दर्शन, मनोबिज्ञात 
समाजज्ञास्त, इतिहास, मगोल, आदि सभी का अध्ययन आवश्यक होगा। 
कला का ऐसा ही अध्ययन यह सिद्ध कर सकेगा कि कला संस्कृति की प्रतितिशज्रि 
भौर उसकी पृल्यवाहक है । 


घर्म, रीति-रिवाज और सामाजिक परम्पराओं को मांति कला भी समाज 
जाति धयवा वर्ग के हाथों में एक प्रभावशाली आकर्षक अस्त है जिसे वह 
व्यक्षितयों के विचार, अभिपष्रेरणाओं और जीवन के प्रति दृष्ठिकोण को इच्छित 
दिशा में मोड़कर नया सामस्जस्य पदान कर सकती है कला चेतिकता का 
बोझ डालकर मूल्यों का सम्प्रेपण वहीं करती बरन्‌ प्रतीकों द्वारा मावपूण 
ममस्पर्शण कर मानव सस्दन्धों के सूल्यों का प्रसार करती है। 


प्रो० मुकर्जी ने इस प्रकार कला के समाजशास्व के सम्बन्ध में महत्वपूर्ण 
तथ्यों की स्थापना की है। किन्तु समस्या पुनः वहीं आकर रुकती है जब 
कला-कार्य के विश्लेषण के लिए अध्ययन पद्धति का प्रश्न उठता है। समाज 
से कला के शअहत्व और सम्बन्ध क्षी बातो पर सभी क्षोत्र मे अच्छी संस्थाएं 
हुई हैं। लेकिन इन सम्बन्धों का पता लगाने तथा कला के समाज पर प्रभाव 
के कषध्ययन को पद्धति के सम्बन्ध में समाजशास्त्रीय हृष्टि से अभी तक किसी में 
कुछ नहीं कहा है । यह समस्या साहित्य के सम्राजशास्त्रीय अध्ययन की ही 





१ सोसल फंक्शन भाफ आठ, पृष्ठ ३०-३८ । 
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कला-सश्लेषण 


भांति हैं। अतः इसका हल हम उसी रूप में ढूढ़ सकते हैं। साहित्य एक 
कला रूप है, और साहित्य की अध्ययन पद्धति से भिन्‍त कला की अध्ययन 
पद्धति नहीं हो सकती । यह अवश्यक है कि विभिन्‍्त कला रूपों मे 
क्भिव्यवित आयाम के भेद के कारण सभी के अध्ययन के लिए एक सी 
पद्धति नहींही तकतदी लेकिव अध्ययन की समस्याएं सभी में प्रायः एक सी 
ही होंगी । 


वस्तुतः अभी तक समाजशा सत्र में स्थूल भौतिक आँकड़ो के विश्लेषण 
द्वारा ही किसी सपाज का अध्ययन किया जाता रहा है। जो कुछ भौतिक, 
स्थूल, अवलोक्य, बाह्य और तथ्यग्रत है, समाजश्ञास्त्री केवल उन्हीं का 
अध्ययन कर संतुष्ट हैं। लेकिन इस सीमा पर सन्तोष कर लेने से वेज्ञानिकला 
का विस्तार कुंठित होता है। इश् तथ्य को अब स्वीकार किया जा रहा है 
और इसके कारण समाजश्ञास्त्र में ऐसी प्रवृत्तियाँ प्रस्फुटित हो रहो हैं जो 
मानव व्यवहार के सूक्ष्म और पूर्ण अध्ययत्त के लिए उसके चेततागत, कल्पना- 
मूलक और प्रतीकात्मक आयाभो से आँकड़ प्राप्त करते का प्रयास कर 
रही हैं। समाजशास्त्र तथा कल्ला और साहित्य दोनों ही मावव के 
विशेष [सामराजिक) सम्धन्धों का विवेचल और चित्रण करते हैं। भतः 
दोनों के पास मानव जीवन के विश्लेषण की सामग्री है। सामाजिक 
जीवन की सामग्री और आँकड़ों के विश्लेषण का काम समाजशास्त्र का है। 
समाजश्ञास्त्र में अभी तक कला और साहित्य के अध्ययन द्वारा मानव 
समाज के व्यापक विश्लेषण का कार्य नहीं हुआ है। जब कि वाह्त- 
घिकता यह है कि मालव का समस्त सामाजिक व्यत्हार उसकी सात- 
सिक्र लेतता के विभिन्‍न रूपों से हो प्रेरित होता हैं। इस कारण उसका 
समस्त व्यवहार प्रतीकात्मक होता है। म्रानव के प्रत्तीकात्मक व्यवइारों को 
चरम उपलब्धि साहित्य तथा विभिन्‍न कलाएँ हैं। बतः मानव व्यवहार 
को विस्तार से समझने के लिए इनका अध्ययन आवश्यक है | साहित्य और 
कला के समाजश्यास्त्रीय अध्ययन की बात उठा कर छह बह्ीं कहा जा घकता 
कि साहित्यिक अथवा कलात्मक अंत प्टि को मानव व्यवहार के वैज्ञानिक 
अध्ययत का विकल्प बनाथा जाय । बात सिर्फ इतवी ही है कि कला और 
साहित्य तथा समाजश्यासत्र दोनों ही सामाजिक जीवन का चित्रण अध्ययन 
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४ हिंत्य का सम्ताजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


जल 
की 


ते लिए ३ है नो 

रस ् “ दोनों के परस्पर सहयोग से व्यापक परिणाम ५प् ही 
परि झा है ् 

क्षेज तकी 7 ५ 

अन्य ६ वर, 0 38 2 के विभिलत क्रिया व्यापारों क्का्‌ चित्रण हैँ । 
गीमिकानल “ # पिता में उठे 0 को हृश्यों, घटनाओं, पात्र, कथानक 
आधार “ह#  . पोकात्मक आयाम में ब्स्तुत करता है। ये प्रस्तुतीकरण था 
चरिवेशाओ ही था भोक्‍ता के समक्ष वक्‍तव्यों (१७००७१७ छत 


स्वासक अछि / के ऐसे सम्प्रत्यय हैं जिनमें वह अपने व्यवहू।रों को 
सापादि | |, फू करने का प्रयास करता है। बक्तव्यों के ये सम्प्रत्यय ही 
पूर्णतता £  , धामभ्री हैं जिनका संकलन और समुचित वर्गीकरण कर 
सिद्धानय ] का विशेष समाजशास्त्रीय अध्ययव किया जा सकता है । 
है। एन  , अमी तक क्षंत्राघत अध्ययन ( प्7७]6 8$प्रव७ ) 
साटम- ४”. यो गया है और उसी को वैज्ञानिक भाना गया। इसौकारण 
ले: / व्यक्ति के आयायों के अध्ययन की उसपेक्ष। हुई। समाजशास्त्र 
मल सकती है जब कि उसमें क्षेत्रधृत और पृश्तकालयाधृत 
अध्ययनों से विष्कषे प्राप्त किए जा एं । किसी समाज की 
' जता से साहित्य और कला को घटाया नहीं जा सकता | 
को सम्ताज की कल्ला कृतियों में हो दूढ्या जा सकता है। 


ब्प्का। 
शास् +ी 
पर भा 
अआण्खाए 5 
हूं दर ल्‍क 


हि 
तय 


यहू किए * 
अध्ययस्स - 
पिवेचनस ना 
समाज * 


साख्युक 7 


झ 
देखा 
काध्डी + 


नाटक की समाज संवेय्ता 


(३) 

सातवशास्थ्रियों ने संगीत, काव्य एवं नाटक के वीज आदिम जाति की 
उन कर्मकाण्डीय पद्धतियों में ढूढ़े हैं जिन्हें 'टोटम' (00८ ) के भाम हे 
अभिहित करते हैं। अफ्रिका, पोलिनेशिया, न्यूजीलैंड आदि की आ्रादिम 
जातियाँ समय-समय पर एकत्रित होकर सामूहिक गान, नृत्य तथा अभिनय 
करती श्राज भी देखी जाती हैँ; यही गान और नुत्य घीरे-घीरे सभ्य जाति में 
प्रिष्कृत होकर एक ओर संगीत जौर दूसरी ओर काव्य तथा त्तीक्री और, 
नाटक का रूप धारण कर लेते हैं। आदिम जातियों का समाज ज्यों-ज्यो 
विकास की ओर बढ़ता है त्यों-त्यों उनका जादू” भी धर्स के रूप में विकसित 
होने लगता है । दन्द्वात्मक भौतिकवादी विचारकों ने इसका कारण आथिक 
परिस्थिति का विकास माना हैं! जब यावावर और जव्यवस्थित आदिम 
समाज कृषि के अस्वेषण से व्यवस्थित जीवन व्यतीत करने ऊछगता है तो उसके 
जीवन में एक अपूर्व गुणात्मक परिवर्ततव हो जाता है और बह आदिम युगीन 
जादू, जिसमें मूलतः धर्म के बीज विद्यमान थे, धर्म का रूप धारण कर लेते 
है। इस तरह संगीत और ल्त्य धर्म के भी अंग बन बैठते हैं। कर्मकाण्ड 
में संगीत तथा नृत्य का समुचित विभियोग होता है। इसी कर्मकाणडीय 
सगीत से एक ओर काव्य और दूसरी ओर नृत्य से भावाभिनय के रूप मे 
नाटक का जन्म हुआ । संस्कृत था भारतीय नाटकों का बीज वैदिक कालीन 
नृत्यों और काव्यात्मक संवाद में निहित है, जो वैदिक धर्म था कर्मकाण्ड का 
एक अंग था। यूवान में भ्री डायोनिसस या बैकस देवता के प्रति किए 
जानेवाले कर्मकाण्डों से नाटक की उत्पत्ति हुई । 


इसका' अर्थ यह हुआ कि बहुत समय से नाटक का अध्ययन जिस रूछ 
साहित्य-परम्परा के ही साथ सम्बद्ध था उसमें परिवर्तन आया । नाटक को 
विस्तृत समाज संवेध्चता ने इसे विशिज्ञ सामाजिक विज्ञानों के अध्ययत का 
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साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


भी विषय बना दिया। नाठक के स्वरूप, उत्पत्ति और विकास के व्यापक 
परिप्रेक्ष्य को ध्यान में रखने पर ज्ञात होगा कि नाट्यकरा केवल साहित्य- 
क्षेत्र तक ही सीमित नहीं है और न ही इसके मूल का संयोजन साहित्य की 
अन्य विद्याओं के साथ बैठाया जा सकता है। उपन्यास, कहानी, सहाकाव्य, 
गीतिकाष्य, और निबंधादि का अध्ययन केवल साहित्यिक मानदण्डों के 
आधार पर किया जा सकता है परन्तु नाठक का नहीं । नाठक एक विस्तत 
परिवेशपुर्ण कछा है और इस पर साहित्य का बोध होने के बावजूद यह एक 
स्वतंत्र कछा है। इसका व्यापक और सही अध्ययन, धर्म, मनोंविज्ञान, 
भाषाविज्ञान, मानवशास्त्र, समाजशास्थ, इतिहास तथा संकृति के संदर्भ मे ही 
पूर्णता प्राप्त कर सकता है । इस व्यापक परिप्रेक्ष्य के कारण नाटयकला के 
'सिद्धान्तों का अन्वेषण अधिक रोचक, पर साथ ही अधिक कठिन हो जाता 
है। इस पुस्तक में साहित्य की समाजशास्त्रीयः स्थापनाओ्ं के संदर्भ में 
नाट्य-कला के अध्ययन को विशेष रूपसे इपलिए घुना गया है कि एक 
विशेष कला-रूप के अध्ययन में समाजशास्त्र किन आंयामों को ग्रहण कर 
चलता है, यह स्पष्ट हो सके । नाठक के प्रस्तुतीकरण का अपना एक सब 
शास्त्रीय पक्ष है और निश्चय ही हम समाजशास्त्र की अपनी सीमा में उस 
पर भी कई ग्रंशों में विचार कर सकते हैं लेकिव वस्तुत: समाजशास्त्रीय 
अध्ययन के लिए नाटक की अंतर्वस्तु से हम' उन तत्वों, उन स्थलों को 
दूँ ढ़ते को प्रयास करेंगे जो हमारे बभीहर अध्ययन में सहायक हो सकते हैं । 


किसी भी कछा का अध्ययन करने के दो पक्ष हो सकते हैं। एक तो 
यह कि उसके विकास को देखा जाय, दूसरे यह कि. उसकी प्रक्रियाओं का' 
अध्ययत किया जाय। स्वभावतः ही पहले में उस कला के इतिहास का 
विवेचन होता है, और दूसरे में उसके व्यावहारिक पक्ष का। नाठब कला के 
समाजशास्त्रीय अध्ययन के लिए हम दोनों ही पक्षों का अध्ययन करंगे । 


नाथ्यकरछा के विकास का स्वरूप--- 


नाट्यकला के विकास का संक्षिप्त स्वरूप हमने आरम्भ के विवेचन में 
देखा। भमाज वेज्ञानिकों ने नाटक का मूल आदिम जातियों की कर्म- 
काण्डीय क्रियाओं और बार-मनोविज्ञान में हूँढ़ते का प्रयास किया 


श्वेष 


नाटक की समाज संवेहता 


है। नाटयूकला का सबसे प्राचीन रूप भारत और गयूुनान में देखने को 
मिलता है । इन दोनों संस्कृतियों में नाठक के आदि-हूप को हूँढ़ने पर यही 
निष्कर्ष सामते आता है कि मनुष्य ने अपने सामाजिक जोवन के विकास 
की शुंखला में प्राकृतिक संघर्षों से बचने के छिए जादु-टोना, कर्मकाषड, 
प्रेतात्मा-देवात्मा की उपासना को सबसे पहले ग्रहण! किया। उसी में सभी 
क्रियाएं निश्विचत संकेतों और प्रतीकों के माध्यस से सम्पन्न होती थीं। भय, 
रक्षा, संगठत आदि की भावनाओं का श्र्थारोपण नृत्य, गीत श्रौर लयपूर्ण 
क्रियाओं में अभिव्यक्त कर भौतिक और मानसिक तनाव से बचमे का प्रयास 
किया। इस प्रयास की उसने परम्परा बनाई जौर इस परम्परा ने ही विभिन्न 
कलाओं को जन्म दिय्रा। [प्रथम कष्ष्याय में ही हम बता आए हैं कि 
माहित्म और अन्य कलाएं परम्पराएं है)। उपरोक्त घारणा को 
निश्चयात्मक ढग से स्थापित करने का कारण यह है कि ग्राज भी आदिम 
समाजों में कछाश्रों का विकास बहुत कुछ ऐसे ही देखा जाता है। 
आरण्म से ही इस परम्पश को परिषप्कार जौर महत्व प्रदात करते का 
प्रयास किया यया जिसके कारण विशेष अवसरों (बासिक अनुष्ठानों के अवसर 
ही उस. समय जविश्येप अवसर थे) के साथ इन्हें बद्धमूल सा कर दिया, 
उद्देश्यपूर्ति से सस्वद्ध कर दिया गया । 


नाटक के विकास अथवा उत्पत्ति के सम्बन्ध म मुख्यतया दो प्रचलित 
मत है। पहला यह कि नाठकों का उद्दय धामिक कृत्यों से हुआ और दूसरा 
यह कि उतका उदय छौकिक और धामिक कृरत्यों से हुआ। परन्तु यह भेद 
करते समय विचारक सूल जाते हैं कि प्राचीन समाजों में शासिक, सामाजिक 
झौर छौकिक क्ृत्यों में कोई भेद नहीं थां। वहां एक के बिना दूसरे को 
स्थिति सम्भव नहीं थी । चाहे भारत हो, यून।न हो अथवा चीन, धर्म मानव 
जीवन का प्रभिन्न अंग रहा है, इसलिए जींदन में आनन्द के जितने साधन 
हूं उसका सूल बर्म में ही है। नाठक की रचना में भी धर्म, बीर भावना, 
प्र, काम आदि सभी कारण रूप से सम्बद्ध रहें। 

भारत और यूनान के सांस्कृतिक इत्तिद्ान में नाटक की खोज इसी तथ्य 
के साथ आरम्प होती है। भारत में वाटक के प्रथम शास्त्रीय गनन्‍्ध भरत- 
रचित “नाट्यशास्त्र ( ३०० ई० पू० ) में वश्चित भारतीय धारणा के 
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श्रमुसार देवताओं की प्रार्थना पर ब्रह्मा द्वारा जिस नाटच-बैद की रचना की 
वात कही गई है उसका मूल तात्पय यह है कि भारत में नाटक का उद्धव 
धाभिक सामाजिक घटना के कारण हुआ और यह घढना थी विभिन्‍न जातियाँ 
के स्तरीकरण के वेमनस्थ को दूर कर सबको एक स्थान पर एकत्र कर भ्रायस 
में समफने का अकसर प्रदात करना । जो व्याख्या नाठब शास्त्र से मिलतों 
हैं उसका भले ही कोई वैज्ञानिक तथ्य न हो, लेकिन यह ईशा पूथे ४०० दर्षों' 
की उस भावना का स्पष्ट संकेत देता है जिश्मे नाटक का मुल आरण्भ से ही 
स्पष्ठ धामिक-सामाजिक कारणों में देखा गया । 


यूतात के नाटकों और रंगमंच का विकास भी विशेष रूप से धर्म थे 
सम्बन्धित है। प्राचीन यूनानी समाज में धर्म को सर्वाधिक महत्वपुर्ं स्थान 
प्राप्त थो गौर समाज का सम्पूर्ण कार्य व्यापार धार्मिक व्यवस्था पर आधारित 
था। प्रत्येक उत्सव-पर्वे आदि के मूल में बर्मे की भावना प्रयुख थी। इन्हीं 
उत्सवों और रीति-रिबाजों को सामाजिक रूप देने के लिए रंगमंचीय दृष्ि- 
कोर अपताया गया और धीरे-घीरे नाटक का महत्व और क्षेत्र इतना बढ़ा 
कि देश की राजनीति, समाज नीति, धर्म नीति तथा आशिक नसोति के प्रचार 
का प्रधान माध्यम भी हो गया ! 


थूनान में नाटकों का उद्धव वर्षा अबबा ऋतु-परिवर्तनों के अवसरों पर 
भ्रादिम जातियों द्वारा किए गए लोक-उुत्यों एवं लोक गीतों से हुआ | अब भी 
कुछ देशों में वर्षा एवं ऋतु-परिवर्तन के त्योहारों पर लोक गोतों और लृत्यों 
का पारम्परिक ढंग से आयोजन किया जाता है। डायोनीसिया यूनान का एक 
महत्वपूर्ण त्योहार था जो प्रसिद्ध नगरी एथेन्स में वर्षारम्भ के आरम्भ में 
डायोनीसस एल्यूथेरस देवता के सम्मान में नृत्य और गीतों के आयोजन से 
मब या जाता था । उस अवसर पर लोगों के हृदय में एक विशेष ग्रातंक 
और आतुर भाव छाया रहता था। इस अवसर के गीत अधिकतर गांभीय॑पूर्ण 
होते थे । ये गीत डायोनिसस देवता के अनुकरण में बकरी की खाल ग्रोड़कर 
गाए जाते थे क्योंकि उस देवता का घड़ और टाँग बकरी कौ थौं । डायोनीसस 
का जीवन करुणा पुर्ण था । अतः उन पर आश्रित होकर विकास करने वाले 
चाटको की कथावस्तु भी करुणामय या दुखात्मक होती थी। इसीलिए यूनात 
में नाटक को ट्रंजेडी कहा गया । पहले तो मन्दिर के चबूतरे पर देवता के 
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प्रमक्ष कई लोग समूह नाच और गान करते थे जिसे 'कोरसः कहा जाता था 
'कठु धीरे-घीरे उठमें संवाद और कथोपकथन का प्रयोग कर नाटकीयता 
का विकास किया गया | डायोनीसिस की पूजा उस पहाड़ी या ऊंचे टीले पर 
की जाती थी जहां पर एक वलि-वेदी वनी होती थी जो वैकसा या 'बुरा- 
देवता की समभी जाती थी । इसी वेदी के सम्मुख डायोनियस के सम्मान 
में सहंगायन ( कोरस ) और अभिनय होता था। इस अभिनय में गाभीय 
भाव बनाए रखने के लिए करुण और भय के भाव का प्राधान्य रहता था | 
गाभीय बढ़ाने के लिए ही ये नाटक प्रध्यः दुखांत होने लोगो और इनमे घोर 
आर भयावक घटनाओं, यहां तक कि मृत्यु का भी समावेश किया गया । 


डायोनिसिया त्योहार के समक्ष प्रस्तुत किए जानेवाले ताठक यूनानी समाज 
की सभ्यता शोर संस्क्षति के स्वशिम काल के परिचायक हैं। इसका गुल 
कारण नाटकीय अ्रतिदह्न दिता ही नहीं था, बल्कि इसलिए था कि रंगमंच 
सम्पुर्ण ग्रीक समाज के लिए खुला था जो कि ऐशथेन्प़ का धन, वेभव, शक्ति और 
जनता के उत्साह के साथ ही उसकी साहित्यिक और कलात्मक अतिभा का 
परिचायक था | राज्य की सम्पूर्ण आर्थिक समृद्धि का रंगमंच पर पदर्शन 
किया जाता था । 

इस प्रकार उपरोक्त विवेचन से जो तथ्य स्पष्ठ होता है उसके अनुमार 
भरत और यूतान में नाटक के विकास का भूल धामिक कृत्यों में ही निहित 
है । भारत में बहुत समय तक महाभारत और रामायण की कथा नाठक की 
केद्रीय कथावस्तु बनी रही और यूनान में भी इसी प्रकार विभिन्न देवताओं 
से संबंधित कथा वस्तु पर ही नाटक की रचना की जाती रही । 


नाटक की इख्िय-संवेशता-- 


ताटक एक संबेद्य वस्तु है और मानव-इंद्रियों के साथ इसका विकट का 
भोग प्रधान सहुज प्रवृत्तिमुलदः (7॥/779टाए८) संबंध है । इंद्रिय संवेधता 
के आधार पर इसे भारतीय विचारकों ने दश्यकाव्य' कहा और महज प्रवृत्ति 
से संबंध रखने के करण पश्चिमी विचारकों ने इसे 'अनुकृति' कहा । इंद्रियों 
को प्रभावित करने के श्राधार पर काव्य के दो विभाग किए गाए हैं-च्श्य 
और अब्य । रृश्य काव्य में केवल श्रवणेन्द्रियों से जानेवाले शब्द! द्वारा ही नहीं 
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बरन्‌ नेत्रन्द्रियों से चेतना तक पहुँचाने वाले दृश्यों द्वारा भी आस्वादक (दर्शकों) 
के: हुदय तक स्पर्णण ( #&एएटर्पों | या रस सम्प्रेषण ( (0706005 
(एगाएपरा)९०४४07 ) किया जाता है। श्रव्य काव्य में शब्दों दारा 
कल्पना की सहायथा से मानसिक चित्र उपस्थित किया जाता है और 
इसका आनस्द पढ़कर या सुनकर लिया जा सकता हैं। दृश्य काव्य मानसिक 
चित्र की अमूर्ता को अभिनेता के अंग्र-विक्षेप और भाव-भंगिमाओं 
( (#८5६प्रा८5 ) तथा भाषा के वाचिक भ्रश्मोग के द्वारा मूर्तता या दृश्य 
प्रदान करता है, जिसके कारण सम्प्रेष्य-वस्तु की प्रभावोत्यादक्ता बढ़ जाती 
है। हृध्यकाव्य के अंतर्गत नाटक के विभिन्न रूप आते है और श्रव्यकाव्य के 
कविता, कहानी, उपन्यास, निबंधादि ॥ नाटक की अभिव्यक्ति के लिए क्ेवछ 


शब्दों की भाषा अपर्याप्त है। इसोलिए नाटक में एक साथ दो भाषाओं (शब्द 
और भाव भंगिया अर्थात्‌ हरकतों की भाषा) का प्रयोग होता हैं। सम्प्रेषण का 


सर्वाधिक विस्तृत और महत्वपूर्ण साधन होने के बावजूद भाषा में यह कमी है 
कि वह मनुष्य के बहुत से भावों को सही सह्दी और पूर्ण अर्थों में व्यक्त करने में 
असफल रहती है. जिसके लिए शरीर के अंग-विल्लेपष या संचालन की आवश्यकता 
होती है। इसे भाव मंगिमा हारा अभिनय कहा जाता है । यही वहु स्थल 
है जहाँ गिरा अनयन नयन बितु बानी का भेद मिट जाता है । नेत्र वह व्यक्त 
करने में सफलता प्राप्त करता है जहां वाणी मृक हो जाती हैं भौर वाणी बहू 
जाव व्यक्त कर देती है जिसके लिए नेत्र समर्थ नहीं है। नाठक में शब्दों और 
हस्कतों की भाषा का यह कट्ट संबंध है । इस प्रकार नादक एक 'समाहित 
भाषा' को लेकर चलता है! इस' क्षमाहित भाषा में से शब्दों की भाषा और 
हरकतों की भाषा को एक-एक करके अलग किया जा सकता है पर यह समाहित 
भाषा स्वयं इन दोनों के जोड़ से अधिक है । इसके अनुसार मात्र यह बताना 
कि एक चरित्र क्या कह रहा है, अभ्रा है, इललिए दोपपूर्ण है । क्योकि 
चरित्र कहता भी है और हरकत मी करता है। जो हरकत ले कहता है. बह 
शब्दों में नहीं कहा जा सकता। इसलिए बह जो कह रहा है वह बह है जो 
शब्दों और हरकतों को मिलाकर कहा यथा हैं। और यही समाहित भाषा ही 
सही है, पूरी भागा है। इस इष्टि से कविता और उपन्यास अधूरे अबबा 
अपेक्षाकृत कम प्रभावशाली माध्यभ हैं। पहले के नाटककार भी इस' स्थिति 
से आगाह थे पर आज का नाटककार इसको अधिक समझता है, इसका पूरा प्रयोग 
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करता हैं। बह इसको दृहरों भाषा नहीं, वरन्‌ एक जटिल भाषा मानवता 
है जिसमें पूर अनुभव के यथार्थ का भार ढोने की क्षमता है। नए नाठकों ने 
हमारे भाषा-प्रयोग को निश्वम ही विरुतार और गहराई दी हैं। अगर हम 
मात के कि आज का सामाजिक जीवन अधिक जटिल हो गया है तो कहे सकते 
है कि ताटक की भाषा के सहारे और इच्दिय संवेश्वता के विस्तृत आयाम को 
व्यक्त करने वाले नाटक के द्वारा आज के अधिक जटिल हुए सामाजिक 
जीवत और उसके अनुभव को व्यक्त किया जा सकता है, और अध्ययन 
किया जा सकता है। इस प्रकार समाजवेज्ञानिक दृष्टि से नाटक शक महान 
कला है । 

ताठक की इस व्यापक इंद्रिय संवेध्ता और समयथेता का एक और कारण 
है। कविता, उपन्यास, निबंध आदि का आनन्द प्राप्त करने के लिए विशेष 
परिष्कृत बुद्धि या मानसिक स्तर की आवश्यकता होने के कारण प्रायः शिक्षित 
वर्ग-बिशेष ही उससे लाभान्वित हो पाता है। कविता के पूर्ण रसास्वादन के लिए 
विस्तृत शब्द शक्ति, भाषा की प्रकृति और व्याकरण का ज्ञात आबब्यक है जिससे 
अशिक्षित बर्ग बंचित रहता है । किन्तु नाठक में बोछ चाल की व्यावहारिक भाषा 
और भाव-भंगिमाओं का प्रमोग होने के कारण किसी प्रकार के भाषा या 
व्याकरण-ज्ञान की आवंब्यकता नहीं होती । जिस भाटक में जन-व्यवहार की 
भाषा का प्रयोग नहीं होता वह ताटकीय करा की दृष्टि से असफल माना 
जाता है। इसी असफलता एवं अस्वाभाविकता से बचने के लिए संस्कृत साटकों 
से भी पान्नों की सामाजिक स्थिति के अनुसार संस्कृत के साथ प्राकृृत भाषाओं का 
भी प्रयोग किया जाता था । 


विकासवाद हारा मान्य सिद्धांतों में एक यह भी है कि जाति के इतिहास 
की व्यक्ति के जीवन में पुनरावृत्ति होती है। समाजशास्त्र का संस्कृति-चक्रवाद 
का सिद्धांत ((/एणा0० 'श०धघंग्ा ठ दएपाए/ट) भी इसी मत का समर्थक 
है। यदि हम यह जानना चाहें कि किसी संस्था का प्रारंभ केसे हुआ तो 
हमको बच्चों के जीवन में उसके बीज और अंकूरों को देखना होगा। बच्चों 
के जीवन में मानव सभ्यता का इतिहास सजीव अक्षरों में अंकित रहता है। 
मनुष्य की स्वाभाविक अनुकरणशीलता का पता हमको बालकों के खेल मे 
मिलता है | घोड़े को दौड़ता देखकर बच्चा अपनी कल्पना के झहारे डंडे को 
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ही घोड़े का आकार देकर उसको सरपट चाल चलाता है। बड़ों की सुर 
देखकर खुद भी मबका के बालों की मृछे बनाकर समवस्यकों में बडोम' 
रोब जताता है| बालिकाएं गुड्डा-गुड़ियों का विवाह रचाकर भावी गाईसु८ 
जीवन का पूर्व आनन्द अनुभव कर लेती हैं। यही नाटक की मूल प्रवृत्ति है। 


नाठक अशुकरण नहीं है-- 

किन्तु अनुकरण की यह प्रवृत्ति किसलिए ? अनुक रण व्यक्ति के समाजी- 
करण के लिए आवश्यक है। बच्चा अपने परिवार में विभिन्न प्रकार के 
व्यवहारों को बड़ों के व्यवहार के अनुकरण से खुद भी बड़ा होते, सामव्जस्य 
स्थापित करने का प्रयास करता है। पाश्चात्य और भारतीय विघारको के 
मतानुसार विभिन्न कला-सर्जन और विशेषतः नाटक में मानव की यहो 
मुलवृत्ति प्रधान कारक होंती है। इसीलिए श्ररस्तू ने 'अनुकरण' [0&- 
08) और भरत ने अनुक्ृति' को ही नाट्याभिनय का आधार माना हे। 
किन्तु कई कारणों से इस मत को मानते में हिचकिचाहट होती है। पहु 
सही है कि मनुष्य अनुकरण द्वारा समाजीकरण प्राप्त करता है। किन्धु 
अनुकरण और समाजीकरण की सीमा मनुष्य की परिपक्‍्वावस्था के साथ 
समाप्त होती जाती है। वाल्यावस्था को पार करते हुए व्यक्ति की बुद्धि का 
विकास होता जाता है और फिर वह अनुकरण की अपेक्षा अपनी बृद्धि 
( गांटीट ) और अंतर्त्टि ( 78879 ) से अधिकाधिक काम लेने 
लगता है। उदाहरण के लिए एक बालक अपनी वाल्यावस्था में अपनी मातृ- 
भाषा के अतिरिक्त जो दूसरी भाषा सीखता है वह अधिकांश अनुकरणामूलक 
होती है किन्तु परिपकक्‍्वावस्था में पहुंचने पर जब कोई और तीसरी भाषा 
सीखने क! प्रयास करता है तो अधिक आसानी से ग्रहक्या कर लेता है । इसका 
कारण यही है कि प्रथम अतिरिक्ति भाषा उसने अनुकरण द्वारा सीखी थी 
किन्तु द्वितीय अतिरिक्त भाषा में वह अपनी अंतर धष्टि से अधिकाधिक काम 
लेता है और फिर वह अनुकरण का सहारा छोड़ देवा है। कलाओं के सर्जन 
के सम्बन्ध में बिलकुछ यही वांत छागू होती है कि उसका आधार बुद़ि, 
अ्रंतद म्वि और कहपना प्रवशाता ही होता है, चाहे बह कोई भी कला क्यों 
न ही ? कला बस्तुत: कला तभी बनती है या सार्थकता ग्रहण करती है जब 
निरा जीवन का प्रतिविम्व व हो, बल्कि जीवन का 'नव-सर्जन' हो। कृति 
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क्रेबलछ आकृति की शअ्नुक्षति नहीं, वरन्‌ कृतिकार की प्रकृति-संस्कृति से मिली 
हुई, उसमें से उपजी हुई संस्कृति होती है । 

नाटक के संदर्भ में अनुकरण की जिस प्रकार व्याख्या की गई हैयब 
व्यवहाय नहीं है। अनुकरण का अर्थ सिर्फ इतना ही लगाया जा सकता है 
कि नाटक का मूल मनुस्य की अनुकरण-बूत्ति से ढुढ़ा जा सकता है। अभिनेता 
अभिनय के द्वारा चरित्रों का रंगमंच पर जो दृश्य प्रस्तुत करता है वह वस्तुन- 
चरित्रों का अनुकरण सा ही है। किन्तु नाटयाशितय में वृद्धि, कल्पना प्रवणता 
और अंतर ए्ि का प्रयोग होता है, इसलिए वह नव सर्जन के रूप में एक 
कला-रूप बन जाता, चरित्रों को नए आशामों में प्रस्तुत किया जाता हैं! 
ग्रगर माल भी लिया जाय कि अभिनेता अनुकरण या तकल करता हैतों 
अनुक रण के लिए उसे क्या सामग्री मिलती है ? अनुभूतियों का प्रायः छिखित 
चित्रण । नाटककार ने जिस चित्र और घटना की उद्भाबता की, अभिनेता 
पर उसके मृतिकरण का नया दायित्व आ गया। इसका निर्वाह स्वयं में एक 
कला-सर्जन है। अभिनीत-व्यंजन लिखित व्यंजन से सर्वथा भिन्न है। इसीलिए 
प्राय: नाटककार और नाटयनिदंशक में भेद हो जाया करता है। वाठककार 
जो कुछ लिख देता है, निर्देशक उसे पुनः रंगमंच, अभिनेता और दर्शक के 
अनुकूल समंजित कर प्रस्तुत करता है। ताट्ककार निर्देशक और अभिनेता 
की कल्पना को आधार देता है । उसके बाद निर्देशन ओर अभिनगत्र का सारा 
भाग निर्देशक और अभिनेता का अपना होता है और इसलिए नह कला-सृष्टठि 
का अधिकारी होता है । 
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नाटक-भाव है. रचना है और इससे भी ऊपर अभिनय है। भाव ही 
सम्पूर्ण वास्तविकता है। रचना उसी प्रकार नाटक की एक विशेषता है जैंसे 
काव्य की। और नाटक स्वयं भी एक काव्य ही है। कवि प्रत्येक काव्य के 
द्वारा एक मबीन रचना करता है, सृष्टि करता है। कवि की काव्य-कृति को 
अनुक रण नहीं कहा जाता, नहीं माना जाता, तब कवि-नाट्ककार की रचवा 
ग्रनक्रण क्यों कर हो जाती है । प्रत्येक कृति के पीछे, चाहे वह संगीत, दूंत्य 
चित्र, काव्य या वस्तु हो, एक आधार रहता है और चह आधार भोतिक 
तथा भाव जगत का योग होता है। इसी आधार पर प्रत्येक रचताकार 
नवीन सुष्टि करता है, माटककार भी वैसा ही करता हैं। जब गायक के स्वर- 


जे 
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ताल, नर्तकी की मुद्रा, चित्रकार की चित्रकारी और वास्तुकार की कृति को 
अनुकरण नहीं कहा गया तो नाटककार की कृति और उसके अभिनय को 
अनुक रण केसे अहा जा सकता है । वास्तविकता तो यही है कि शेक्सपीयर ने 
ही नतो जूलियस और सीजुर के व्यक्तित्व को सामने रखकर नाठककी 
रचनानुक्ृति की और न ही अभिनेता ने उन्हें सामने रखकर भावानुक्षति की, 
फिर कंसे नाटक या अमिनय को अनक रण कहा जा सकता है, बसे वह चरित्र 
का अनुकरण करता ? चरित्र की तो नाटककार उद्भावना करता हैं और 
अभिनेता उप्त उदभावता का अपनी विशेष भावन प्रतिभा से आरोप कर एक 
कला कृति उत्पन्न करता है' जब संगीत, दृत्य, वास्तु एक नवीन उदभावना 
के कारण कला हैं तो नाट्यकृति और अभ्रभिनय भी एक कला है नाट्य और 
अभिनयकला में अन्य कछाओं से किसी प्रकार का अंशात्मक भेद नहीं किया 
जा सकता, यदि कोई भेद क्रिया जा सकता है तो वह ग्रुणात्मक ही। अर्थात्‌ 
नाटक अन्य कलाओं से श्रेष्ठ कछा है क्योंकि उसमें सभी कछाएं पुज्जीभृत 
ही जाती हैं। 


नाटक रचनात्मक, भावत्मक और अभिनयात्मक संयोजन से उत्पन्न एक 
नवीन कला है । रचना के साथ-साथ दर्शकों-आस्वादकों के भावन-रसास्वादन 
का इसमें अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है और अभिनय में नाटक की सम्पूर्णता 
निख रती है । निकॉल ने नाठक को अभिव्यंजना कला (अनुकरणा नहीं) भागा 
है । नाटक में अनुकरण से अभ्रधिक महत्व का स्थान अशिव्यक्ति-आत्माधि- 
व्यक्ति का है। मनुष्य ने किसी अनुकरण के रूप में किसी कला की स्जना' नहीं 
की वरन्‌ सबके मूल में मानव हृदय की अभिव्यक्ति की बेचैनी (६9756) 
किसी कला-सर्जन को जन्‍म देती है। सूर्य के प्रतपन, वर्षा के सिचन, पवन 
की शक्ति, अग्नि के तेज आदि को देखकर व्यक्ति ने! उनकी मंग्रलकारी कृपा 
के लिए बन्यवाद स्वरूप जो हॉथ पस्तारा, उनको प्रसन्न करने के लिए जो 
सृत्य और आर्थना की बहू किसी का अनुकरण नहीं वरन्‌ आत्माभिव्यक्ति ही 
थी जो भीरे-धीरे सामुहिक अभिव्यक्ति के रूप में परिवर्तित होकर सामूहिक 
सृत्य भ्रान और पुनश्चा नाटक का आवार वी । यूनाव में छायोनिसस की 
पूजा या सारत में वैदिक कर्मकाण्डों द्वारा' उत्पन्न नाटब-स्वरूपों में अमुकरण 
का तत्व नहीं, अभिव्यक्ति का सत्व दिखाई पड़ता है। जिन वीर या धामिक 
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भावना के स्मृति-उत्सवों से नाट्यकला की उत्पत्ति का संबंध जोड़ा जाता हें 
उमसें मुलतः व्यक्ति और समाज की अभिव्यक्ति की भावना ही निहित रहती 
है। कथा वस्तु नाटककार की अभिव्यक्ति का आधार बनकर आती है, 
नाटककार या अभिनेता की अनुकर्त्ता बनकर नहीं । 


अभी तक हमने वाठक के विकास पक्ष पर विचार किया । अब नाहक 
के प्रक्रियात्मकः पक्ष और उसके समाजशास्त्रीय विश्लेषण प्र ऋमिक 
बिचार करेगे । 


नाटक में सामाजिक अन्तर्वस्तु का विस्तार 


कला प्रक्रिया पर विचार करते समय कला के लालित्य-बोध के संबंध 
में अनेक बातों पर विचार हो चुका है। नाटक पर विद्वार करते समय ज्ञात 
होता है कि नाटक मनुष्य के लालित्यवोध का समष्टिगत (0[2)) प्रतीक है । 
विभिन्न कछाएँ मानव हृदय को महतत्वाकांक्षाओं की अभिव्यक्ति स्वरूप है। 
विश्व की हर वस्तु में मानव-हित-साधन की इृष्ठटि से स्वयं में अनेक अपूर्शताएँ 
है। सामाजिक परिवेश की अपनी विशेषता, मनुष्य की इंष्टि सीमा, 
माध्यम की सीमित क्षमता आदि के कारण मतृष्य की महृत्वकांक्षा प्राय 
पूर्णता नहीं प्राप्त कर पाती । किन्तु उसमें वस्तुओं को पुर देखने की ऐसी 
जिज्ञासु दृष्टि होता है कि वह अपनी वृद्धि व कल्पना प्रवशता के द्रा यथासाध्य 
सुन्दर वस्तु निर्माण द्वारा अपूर्णता को पूरा करने, सज्जित ((0ग्र8079/6) 
और सीमा के विस्तार का सदा ही प्रयास करता रहा है। विभिन्न कल्ाओ 
का विकास मानत जीवन की इन्हीं सीसाओं को पुर्णता प्रदाव करने की 
प्रक्रिग का द्योतक है। विभिन्न कलाएँ मानव की भिन्न-भिन्न पूर्णता की सूचक 
है काव्य से मनुष्य वाणी संबंधी पूर्णता, चित्र से नेत्र संवंधी, संगीत से कर्ण, 
से वास्तु से स्पर्श और निवास आदि की एुर्णता प्राप्त करने का प्रयास करता है ! 
फिर भी सबका लक्ष्य एक ही रहता है, और वह है मानव के अपूर्ण जीकन 
को विशेष प्रकार ( अनुभूति प्रवणशता ) से पूर्ण करता । किन्तु कलाओं का 
अतिम ध्येय एक होने पर मी माध्यय की भिन्नता और उसकी मर्थादा 
उनकी अभिव्यंजना शैली और सामथ्य को सीमित कर देंती है। 
इसीसे उनके रूप और वेशिष्टय भिन्न-भिन्न होते हैं। जैसे शिल्प की 
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साकारता चित्र में नहीं है और न चित्र का रंग-वेशिष्ट्य शिल्प में है। 
नृत्य की गतिभवता शिल्प, चित्र और अत्य स्थिर कलाओों में नहीं है। 
संगीत श्रव्य कला है, उसके श्रुति--माधुयें का अनुभव चित्रकला में कहूँ 
सिलेगा ? किस्तु नाटक एक ऐसी कला है जिसमें काव्य, संगीत नृत्य, शिल्प, 
स्थापत्य ग्रादि सब की संहृति रहती है। इसीलिए नाटक में जीवन को पूर्णता 
प्रदान करने का परिवेश शअ्रधिक विस्तृत रहता है और नाट्यकला को प्रधिक 
सावंजतीयता प्राप्त है। नाटयकला भिन्न-भिन्न रुची के आस्वादकों में जिस 
प्रकार लोकप्रियता प्राप्त कर सकती है बेसा शेष कलाओं में संभव नहीं है | 
अन्य कलाओं में माध्यम वदलने से ही कला का स्वरूप और सिद्धांत बदल 
जाता है किन्तु नाटक में विभिन्न कछाओं के योग के बाद भी बह नाटबकला 
रहती है तथा उसमें और अधिक परिप्कार आता है | इसीलिए अन्य की अपेक्षा 
उसकी सामाजिकता का दृश्य-फलक अधिक विस्तृत हो जाता है । नाटक एक 
ऐसी कला है जो मानव की पूर्ण कछाछित्य-बोध की प्रतीक है शौर इस पूर्णता 
के कारण अपने समाज या राष्ट्र के शताविदयों के कलात्मक और भांस्क्ृतिक 
दाय से जुड़ी रहती है; तथा विभिन्न युगों में लए-चए सामाजिक संदर्भो मे 
अपने इसी पारम्परिक रूप से णक्ति अरहण करती है और झसे नया संस्कार 
नई अ्थंवत्ता तथा नई दिशा देती हैं| अतः किसी भी समाज और युग के नाटक 
के भ्रध्ययन से उसके स|माजिक-सांस्क्ृतिक जीवन की पूर्णाता का सहज ही पता 
लगाया जा सकता है। भारतीय नाट्याचार्य भरत ने नाठक में मनुष्य के 
प्रतीक ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला और कर्म का संपुट माना है जिसमें मानव 
'का सम्पूर्ण जीवन चित्रित होता है। आरनाल्ड हाउसर का विचार है कि 
“कला के किसी भी अन्य रूप में सामाजिक संगठत के आंतरिक संघर्ष का 
इतना प्रत्यक्ष चित्रण नहीं होता जितना दुखान्तकी ( नाटक ) में । साहित्य 
की यह सबसे जिवेकपूर्ण विधा है जो मनुष्य की अभिप्रेरणा को पर्याप्त और 
योग्य दिशा में ग्रभिनिर्दे शित करती है । 


नाटक में सामूहिक आस्वादन-- 


इस प्रकार यह स्पष्ट हुआ कि नाटक मनुष्य की आत्माभिव्यक्ति के माध्यम 





१०. सोशल हिस्ट्री आफ झादे, पृ० ६७ ॥ 
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की दृष्टि से व्यापक आवयाभवाली करा है। इस कारण इसके कलात्मक 
आस्वाद्य का सभाज भी अधिक विस्तुत है। पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 
कथन इस संबंध में उल्लेख्य है, “नाटक गंभीर अभिनेय कला की सर्वोत्तम 
सृष्टि है। मानव चरित्र को शक्ति और गति देने में, चामूहिक प्रतिक्रिया और 
प्रेरणा उत्पन्न करने में, जीवन का नव निर्माण करने भें जितना कार्य अ्मिनेय 
नाटक कर सकता है उत्तनी कोई कलाक्ृति नहीं । नाट्यकला ही संमु द्विशाली 
दशों की प्रतिनिधि और सर्वोच्च कला रही है। विविध राष्ट्रों में कला 
सबधी उत्कर्ष को मापने के लिए नाटक ही प्रमुख उपादान रहा है। आज 
के अधिकाश साहित्य-रूप व्यक्तिगत उपयोग के लिए हैं, सामूहिक उपयोग के 
लिए नाटक ही प्रधान शभाहित्यांग है ।! निस्मंदेह नाट्यकला में जो ग्रोज- 
घ्बिता, सजीवता और व्यापकता है वह कला के किसी भी अस्य रूप से 
अधिक प।ई जाती है । अपनी इसी व्यापकता और एक घरातल पर सबका 
सामजझुजस्य उपस्थित करने की विशेषता के कारण इसे हर संस्कृति अपना 
सदेशवाहक बनाती रही है । 


नाठक में सामूहिक आस्वादन की विशेषता होते के कारण यह एक 
महत्वपूर्ण सामाजिक कला है । चृत्य, संगीतादि तथा काव्य रचतादि की अपेक्षा 
नाट्यकलछा का प्रस्तुदीकरण सामूहिक सहयोग और सामूहिक उद्योग पर 
आधारित है। नाटक की पुर्णता अभिनय पर आश्रित है और अभिनय के 
लिए अनेक स्त्री-पुरुप का सहयोग आवश्यक होता है तथा रंगमंच के निर्माण 
एवं व्यवस्था और निर्देशन के लिए अनेक व्यक्तियों के उद्योग की आवश्यकता 
होती है | सभी के सम्मिलित उद्योग से ही नाटक को प्रस्तुत किया जा सकता 
है। संस्कृत के प्राचीन अथवा आज के भी एकपान्नीय ताटकों का प्रस्तुति- 
करण बिता सामूहिक उद्योग के संभव नहीं है। इस दइष्टि से नाटक का 
सामाजिक परिवेश जितना व्यापक है उतना अन्य किसी कला का नहीं। 
न्यू कछाओं का संम्पादन और आस्वादन अकेले भी संभव है और समूह 
के साथ 'ी, लेकिन नाटक का एकांत आस्वादस और सम्पादत कोई 
ग्र्य नहीं रखता । हे 





१, आलीक्रता” पत्रिका, नाटक विशेषांक, जुलाई १६५६ पू० ६॥४ 
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नाटक एक ऐसी कछा है जिसमें समाज के सभी वर्गों के व्यक्तियों का 
रंजन करने की शक्ति है। इसी बात को संस्कृत के विश्व प्रसिद्ध नाट्यकार 
कालिदयस ने मी कहा कि शिन्न-भिन्न रुचिवाले छोगों के लिए प्रायः नाटक 
ही एक ऐसा उत्सव हैं जिसमें सबको एक सा आनन्द मिलता है। नाठक की 
इस सर्वजन सुलभता के कारण बह संसार के सभी देशों और सभी सप््य- 
ग्रसशभ्य जातियों एवं शिक्षित-अशिक्षित समुदायों में समान रूप से लोकप्रिय 
कला है। आज भी गाँवों में नाटक मंडल्षियों के पहुँचते ही भीलों दूर के 
गाँवों से सारा का ज्ञारा जन म्ाज बच्चे-बुढ़े, स्तरी-पुरुष बड़े उमंग से नाटक 
देखने के लिए उपस्थित होते हैं और रात-रात भर तथा कभी-कभी तो सुबह 
तक सभी बैठे उसे देखते रहते हैं। सामुहिक स्पर्शश ( 3०7०७) ) की 
इतनी महत्वपूर्ण सामाजिक का सचमुच ही समराजशस्त्री4 अध्ययन का 
विषय हैं जहाँ विस्तृत समाज के रीति-रिवाज, रहन-सहन, आचार-विचार, 
भाषा-भाव आदि सभी कुछ का एक ही स्थल पर दर्शन हो जाता है। हम 
नाटक नहीं देखते बरत्‌ रंग्रमंच पर अपने व्यक्तित्व, समाज और संस्कृति की 
कांकी देखते हैं । 


जाठक द्वारा सामाजिक-सांस्कृतिक मूल्यों का सम्प्रेषण-- 


नाटक किसी देश की सभ्यता और संस्कृति का प्रतीक होता है। उसमें 
अपने समाज की सभ्यता और संस्कृति की मुखर प्रतिच्छ॑वि होती है। किसी 
देश, काल और संस्कृति का जीता-जागता चित्र उपस्थित करनेवाली नाटक 
सकतोंग सामाजिक कला है। जिस युग में किसी राष्ट्र की ईहा भव्य प्रयत्न 
की ओर उम्मुख रहती है, वहाँ ताटक की प्रखर उन्नति होती है और नाटक 
आगे बढ़कर उस युग के संस्कृतिक दाय को श्रक्षण प्रदान करता है। 
तीसरी से आउवीं शताब्दी के अंत तक गुप्त वंश तथा हर्ष के शासन की पाँच 
शत्ताध्दियों के भारतीय इतिहास का स्वर्ण युग का जीविन चित्रण उस समय 
के काव्य और नाटकों में ही उपलब्ध है। एथेन्स में परेक्‍्लीज, रोम में 
आगस्टस और इंगलैंड में एलिजाबेथ प्रथम के शासत काल को चरव गाथा 
उस युग के ताटकों में ही सुरक्षित है। नाटककार भास ( ४०० ई० थरु० ) के 
अविभारक' नाटक में तत्कालीन समाज में पन्रपती हुईं वर्ण-भेद की कट्ठुता, 


जज 


दरिद्रवारदत' में राजनीति, विशाखदत्त के 'मुक़्राक्षस' में सम्राट के प्रति 
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अक्ति श्लौर तत्काडीन राजनीति, और शूद्रक (प्रथम शत्ताब्दी) के 'मृ 
कझटिक' में जनप्ताधारण का जीवत और शासन व्यवस्था का जो जीडिन 
चित्रण मिलता है, भारतीय इतिहास के लिए दूसरा कोई इतना प्रामाशिक 
स्रोत उपलब्ध नहीं। भास के 'दरिद्रचारदत' और शूद्रक के भृच्छुकटिक मे 
छतनी ईमानदारी से समाज का चित्रण किया गया हैं जो आज के आधुनिक 
नागरिक जीवन का भ्रम उत्तन्न करता हैं। इन्हे देखकर यह अनुमान लगाया 
जा सकता है कि 'बारुदत्त' और 'मृच्छकटिक' जैसे संवेदतशील और बथार्थ- 
बादी नाठक की उस काल में रचना और अभिनय एक प्रौढ़ और सुशिक्षित 
जनसमुदाय में ही सम्भव था। डा० राधोकमल सुकर्जी के अनुसार “यह 
नाटक ( मृच्छुकटिक ) कला के लिए कला का उत्कृष्ठ उदाहरण है, कौर 
फिर भी भारत कौ विवेकशीलकता और निर्मछता इसमें परिव्याप्त है| * 
कालिदासकुत “अभिज्ञानशकुन्तलम', मालविकार्निमितर्य/ और विक्रमोज- 
शीयमु' में सम्राट स्कंदयुप्त विक्रमादित्य के भारतीय जीवन का स्वशणिम 
उत्थान देखने को मिलता है । 


वास्तव में समाज में जितनी भी कलाएं है इन सब में नाट्य-कला ही 
सर्वाधिक समाज वेज्ञानिक हैं। समाज का जितना यथार्थ रूप नाटक द्वारा 
प्रस्तुत किया जा सकता है उतना अन्य किसी भी कला द्वारा नही । ऐतिहासिक 
कथानक का आश्रय लेकर निर्मित ताटक अपने पुरातन समाज की संस्कृति 
का यथार्थ चित्र उपस्थित करता है और वर्तमान सामाजिक कथानकों के 
आधार पर विज्ञमान समस्याओं का चित्र उपस्थित करके अपेक्षित विश्लेषण 
प्रस्तुत करता है। जयशंकर प्रसाद का ऐतिहासिक नाटक “चद्धगुप्त' भारत 
की मौयकालीन भौगोलिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनीतिक, घामिक, 
आदि सभी परिस्थितियों का ज्ञान करानेबाछा सफल नाटक है जिसमे 
तत्कालीन भारतीय समाज में तेजी से पड़नेवाले बौद्ध वर्शन के प्रभाव और 
उसके कारश राजा और जनता का सामाजिक नैशधश्य भोग-विरहास में 
बाह्य आक्रमणकारियों की योजनाओं की जज्ञानता तथा देश के नागरिकों 
का स्वयं ही जागरित होने और आक्रमछ॒कारी सिर्केदर से रक्षा आदि का 


१, भारत को संस्कृति और कला, छू० १४६ | 


१२६ 


साहित्य का समाजशास्त्र' मान्यता और स्थापना 


सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है। इस वाठक में तत्कालीन भारतीय 
समाज के रहन-सहुत, वेश-भुपा, रीति-नीति, थुद्ध-विग्नह आदि का यथातथ्य 
रूप इस सीमा तक चित्रित करने का प्रयास किया गया है कि दर्शक उस 
युग के पवन से साँस छेने लगता हैं । नाटककार ते नाटक में प्राचीन इतिहास 
और संस्कृति के माध्यम से वतंमान में अपेक्षित राष्ट्रीयता तथा देश भक्ति के 
प्रति भी लोगों को सचेत किया है। प० लक्ष्मीनारायण मिश्र के समस्त 
नाठको में झ्राधुनिक समाज की विभिन्न समस्याओं का सफलतापूर्वक चि्शा 
किया गया है। सम्यासी में छड़के-लडकियों की आधुनिक समाज की सह- 
शिक्षा की समस्या, सिंदुर की होली में धन की लिप्पा तथा उसके लिए 
जघन्य कर्म करने की प्रवृत्ति का चित्रण, तथा राजयोग में असम विवाह की 
सम्रस्था उठाकर आधुनिक समाज की वेचेनी को सामने छाने का प्रयास 
किया गया है। 


समाज की राजनीतिक वध्यवस्थाओों की स्थापना और परिवतंन में बोग 
देने का जितना श्ेय नाटक को है उतना किसी अन्य कछा को नहीं! अपने 
सिद्धास्तों के प्रचार के लिए नाटक का आश्रय लेना हर युग की आवश्यक 
परम्परा बना रहा | कौटिल्यीय अर्थशास्त्र के पढ़ने से ऐसा ज्ञात होता है कि 
नागरिक जीवन के इस अ्रंग पर राज्य को हस्तक्षेप करने की आवश्यकता पड़ 
गई थी ।) नाटक का महत्व समाज में इस हुई तक बढ़ गया था कि उसका 
देश की आतरिक व्यवस्था तथा अन्य देशों के गृप्त रहस्यों का पता लगाने 
के लिए राज्य की ओर से नट-नटियाँ युप्तचरों के वेश में एक राज्य से दूसरे 
राज्यों में मंद लेने के लिए भेजी जाती थीं जिनका मैत्री अथवा ग्राक्षमण 
आदि की दृष्टि से बडा महत्व होता था।” नह-नाटियाँ अभिनय व्यापार से 
आकर धन कमा रही थी जिनसे समाज की बहुत बड़ी धन-राशि उनकी ओर 
खिचती जा रही थी । फलस्वरूप राज्य की ओर से इनका वेतन निश्चित कर 
दिया गया था जो ३५० से छेकर ७०० 'पशँ” तक होता था तथा राज्य की 
ओर से नटों की मंडली पर कर लगने छगा था। साटक के लिए नगर में 





१. कोौटिल्य अर्थशास्त्र, अध्यक्ष प्रकरण २७३६, ४१ । 
२. वही, योगवृत्त अ्रधिकरश ५१९६, १७ ॥ 


१५२ 


ताटक को समाज सबंधता 


म्िन्न-भिन्न स्थलों पर नाट्य णाराएँ कक 3 े0 
कक ४ पृ ४ _छाए' बनाना तागरिक व्यवस्था का अंग था ! 
इन तथ्य स्पष्ठ होता है. कि कोटेशाशालील समाज में राटआ शामाजिक 
जीवन का एक महत्वपूर्ण अंग बव गया था श्र राइ्वीसिक उलेड्यों 
ब्न तक हउदइप 

की सिद्धि के लिए भी इसका प्रयोग हो रहा था। 


कि 


आधर्तिक यंग में रूम, चीन और अधमेडिकी समाज में राजनीतिक सिद्धांतों 
के प्रचार के लिए नाटक का बड़ा व्यापक सहारा छिशा जा रहा है| रूस के 
लेनिनग्राड में वहाँ की मांग्पयवादी सरखार द्वारा बनाए गए रंगमंच रेड 
स्ववायर' के माध्यम से साम्यवादी सिद्धांतों का प्रचार किया जाता है। 
चीन में पीकिंग, शंघाई, और हल्हागा में 'पीघुल्स थियेटर' नाम से सरकारी 
रममंचों का प्रयोग साम्यवादी सिद्धातों के प्रचार के लिए किया जाता 
है। घिएश्व के अस्प साम्यवादी हेणों ते भी रंगमंच को अ्रपत्री नीपियों 
के प्रचार के लिए आवश्यक माध्यम के रूप से अपनाया हैं । इन देशों में नाटक 
नियंत्रण का एक साधन है और राज्य ने जिस प्रकार के मुल्य चाहे हैं, जनता 
को सिखा दिया है। प्रजातांत्रिक देगो में अमरोकी सरकार का प्रत्यक्ष रूप से 
अपना कोई पृथक रंगमंच नहीं हैं तथापि विभिन्न राजनीतिक दर चुनातरों 
के पूर्व अपने-अपने सिद्धांतों के प्रचारा्थ नाठक का सफल भदश न करते है । 


मबाटक और सामाजिक-स्थिति का सह-संबन्ध-- 


समाज की राजनीति की ही भांति थर्थनीति और ताटक का भी युग-पद 
मंत्रध है।. बिता राजनीतिक प्रथ्ण, उदारता और आथिक सहायता के यह 
कला पनय ही. वहीं सकती । आवक व्यवस्था से तो वाटक का इतना 
धनिप्ट संबंध है. कि रंगमंच ग्राथिक सअम्प्॑नता को भाव्यत माना जाता है । 
रगमंच किसी युग विशेष की अथनी। ते राजती ति, जनशचि और सामाणिक 
व्यवस्था के अनुसार ही निभित होता हैं। केश की परतंत्रता तथा आथिक 
और राजनीतिक पतन के युग में काव्व-मदह्ठाकाव्य लिखा जा सकता है, 
नी-निरंध आदि की २चना हो सकती है, किन्तु नाटक की रचना नहीं 

हो सकती क्योंकि तॉटककाड के समक्ष रंगमंच ही नेंहीं रहता (जो नाटक 
का प्राण है) तो मात्र वाह्य काया की रचना भी वह किस आधार पर कैट 
पकता है। स्गर्मंच के आदंशों को इशन मे रहकर ही तो कोई नाटक 


हर 


शाहित्य का समाजमास्त्र मान्यता और स्थापना 


लिख सकता है किन्तु उस राजनीतिक और आशिक श्रशांति के यूग में जब 
कि व्यक्ति-ब्यक्ति और सारे राष्ट्र का अस्तित्व ही खतरे में पड़ा हो, 
सांस्कृतिक और आर्थिक सम्पन्नता का प्रतीक रंगमंच कंसे जीवित रह सकता 
है। बाह्तव में देण की हत्या के साथ साहित्य श्र विशेषत्‌ः नाटक की भी 
हत्या हो घाती । देश की परततत्रता का साहित्य की अन्य विधाओं की 
ग्रयेक्षा नाटक पर गअ्रधिक प्रभाव पढ़ता है क्योंकि नाटक का जन जीवम से 
जितना घनिए संबंध होता है उतना किसी अन्य साहित्य-रूप का नहीं । 
नाटुय-साहित्य की समूरद्धि देश की सन्नद्धि पर ही निर्भर करती है क्योंकि 
नाट्य सृजन की प्रेरणा रंगमच से आरप्त होती है और परतंत्र-यृग में रंग्ंज 
का तिर्माण प्राट: असंशव होता है। इसका प्रमाण हमारा अपना या बन! 
देशों का इतिहास है । सम्राद हय॑वद्ध न की मृत्यु (सन्‌ ६४७) के पूर्व तक 
भारतवासी स्वतंत्र थे, सम्‌द्धिशाली राज्यव्यवस्था थी, इसलिए उस समय 
तक हमारे देश में जिस समृद्ध नादय साहित्य का विकास हुआ उसकी 
समता विश्व के किसी मी सर्वश्षेष्ठ नाट्य साहित्य से की ज: सकती है। 
हपैबद्धेन के समय तक संस्कृत भाषा में एक से एक बड़े नाटक लिखे गए और 
उनका अभिनय अच्छे से अच्छे विविध अनुकूल रंगंत्रों पर हुआ । किन्तु हुए 
वर््धन की मृत्यु के उपरान्त ही भारतवर्ष को राजनीतिक स्वतंत्रता भंग हो गई 
किसी शक्तिशानी केन्द्रीय शासन के स्थान पर देश में अनेक छोट-छो: राज्य 
स्थावित हो गए जिनका ध्यान व धन अधिकतर पड़ोसी राज्यों से संबंध 
विच्छेद, संघर्ष अथवा गृह कलह में छगा रहता था। पारस्परिक द्वैप और 
युद्ध तों था ही, साथ ही साथ विदेशी झाक्रमणक्ारियों का भो भथकर भय 
सामने आ गया जिससे इन राज्यों की सत्ता लक संकट में पड़ गई । फलरूतः ऐसे 
अशांति काछ में सांस्कृतिक और मनोरंजन संवंधी क्रिया कलोौप जो सामूहिक 
स्तर पर मंमव हो सर्क, कसे सम्पन्न हों सकते थे । घर पर बैठकर था दरबार 
में रहुकर तो कवि लोग काव्य रचना कर सकते थे कितु समाज में आए बिना 
तो नाट्य रचना की आशा नहीं की जा सकती | इसलिए हूर्पवद्धेन की 
मृत्यु के पश्चात संस्कृत नाटकों की धारा अत्यन्त क्षीण हो गई और १२ वी 
श़ती तक बिलकुल सूख गई । 


नाटक के यथोचित धिकास के लिए चिर शांत का होता श्रावश्यक है 


१५४ 


नाटक की मसाज संवेशता 


क्योंकि नाटक रंगमंच का खेल है और रंगमंच शांत दातावरण में ही उद्भूत 
होता है । इंगलेड में जूलियस सीजर के शासन की समाप्लि (१०दीं जनाब्दी) 
के पश्चात धीरे धीरे सामाजिक जांति स्थापिद होती गई झआर एलिजावे 

का शासन काल इंगलेंड का स्वर्ण यरृग हो गया। एलिजाबवेथ रवय 
सास्क्षतिक क्रियाकलापों, विशेषकर दाटक एवं रंगमंच के उच्चयन में दत्तचित्त 
थी। इसलिए उसके युग में रंगमंत्रीय व्यवस्था में बहा :र्प्कार हजा 
भर उन्हीं दिनों विश्व प्रसिद्ध वाद्यक्रार शेक्मपीयर के नाटकों का आ्राविर्भाद 
हुआ। इस युग में इंगलेंड में एक दुइ णासन व्यवस्था और सामाजिक 
शाति के कारण देश की संस्कृति श्रौर कलछाओं का खूब दिकास हुआ । 
परन्तु हमारे देश में इस शांत वातावरण के अभाव के कारह। २०वीं शती 
के बाद के 5०० वर्षों तक नाटकीय परम्परा राजतीतिक-सामाजिक ग्रस्थिरता 
के कारण मृत-प्राय पड़ी रही। (१८वीं शताब्दी में जब पुनः रगमंत्र के 
विकास की बात उठी तो अंग्रेज शासकों ने अपने मनोर»॥भजन और सांस्कृतिक 
प्रचार के छिए नाटकों का अभिनय क्रिया | देश में संगछू्च के विकास में 
बहुत कुछ इन्हीं अंग्र जों की नकल की गई । 


आज राजनीतिक एवं आर्थिक दृष्टि से विश्व के दो देश सर्वाधिक सम्पन्न 
है--हूस और अमेरिका । इन्हीं दोतों देशों के पास आज विश्व के सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण और उ्चकोटि के रंगमंच हैं। इसका कारण यही है कि हर स्वतंत्र राज्य 
अपने राष्ट्र की सांस्कृतिक उन्नति में रंगमंचों को बड़ा महत्वपर्ण समझता है । 
इसलिए अच्छे से अच्छे तकनीकी रंगमंचों के निर्माण के लिए बहु सहायता भी 
देता है । ऊपर-नीचे खिसकाए जाने वाले रंगमंच, चक्रिल रंगमंच, (ि८ए०।ए78 
पुफदशां+० ) रंगमंच पर ही हर प्रकार के भयंकर दृश्यों का तकनीकी 
बिधाओं द्वारा चित्रण का रूस, अमेरिका और योरप के देशों में खूब प्रयोग होता 
है । इन रंगमंचों का निर्माण इतना व्यय साध्य होता हैं कि सामान्य स्थितिवाले 
देश इसका निर्माण नहीं कर सकते। अमेरिका और यूरोपीय देक्षों में किसी 
राजनीतिक अथवा सामाजिक विचार व्यवस्था के प्रचार के लिए इन रंगमचों 
का बड़ा कुशल प्रयोग किया जाता है । 


नाटक और दर्शक-समूह-- 
सास्य-रचना और वनास्य-प्रदर्शन के साथ इशेकों की स्थिति का भी महतव- 
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पूर्ण स्थान है। किसी भी नाथ्ककार के नाटकों के वैज्ञानिक अध्यग्रन के लिए 
उन छोगों के बारे में भी ज्ञान आवश्यक है जिनके लिए उसने ताटक लिखा है 
और जिमके साथ उत्तका सामाजिक सम्बन्ध था। अपने समकालीन समाज के 
दर्दाकों की रुचि और महंत्वाकाक्षा का विरोध कर कोई भी नाटककार सफलता 
से दूर ही रहेगा । इतालवी नाटककार टेस ( १६०-१५६ ई० पू० ) ने अपने 
नाथ्कों में छोक रुचि की जिस कमी के बारे में बार-बार अश्वतोष प्रकट 
किया हैं उसका कारण रोम के उस समय के दंशंक-समाज के साथ सामझ्षस्य 
स्थापित न हो सका है। वे चाठ्कों में षडमंत्रकारी रचताएँ उचित अनुपात में 
रखते थे नाटकीय संवादों को परिमार्जित रूप देते थे, जब कि और दशक 
भोंडी नकलों के अभ्यस्त थे। टेरेंस अपने समाज के अनुकूल नहीं थे । यदि 
बे इटली के पुनर्जागरण काल में हुए होते तो सफल कोमदीकार होते 
क्योंकि उस समय उन्हें विद्वान दर्शक मिलते जो उसकी उह्श्यपृर्ण रचना- 
सौष्ठव का आनन्द ले सकते । टेरेंस ने अपने समय की जनता की रुचि के अनुकूल 
लिखना स्वीकार नहीं किया । किन्तु शेक्सपीयर की प्मकालीन सफलता और 
छोक प्रियता का रहर््य यह था कि वहु अपने समय की लंदन की. जनता के 
अनुकूल नाख्य-रचना कर पूर्ण आत्माभिव्थक्ति करने में समर्थ थे। इसका मूल 
इस बात में है कि जागरूक कलाकार बिना किसी हिंचक को ऊंपने ऊपर छूगाए 
गए अपने सामाजिक प्रतिबंधों या आकांक्षाओं को स्वीकार कर लेता है लेकिन 
उसकी कला इस बात में होती हे कि उन मार्ग बाधाओं को मार्ग के स्ोपानों 
में परिणत कर लेता है. और कला के उच्च स्तरों तक पहुंच कर ऐसे मूल्यों का 
ही प्रतिषादन करता है जो प्रभाव में हितकारी ही होते हैं । 

उसी एक हो समाज में युग क॑ परिवर्तत के साथ सामाजिक मूत्यों में 
परिबर्तत हो जाता है। प्राचीन काल के ताठककारों के बहुत से ऐसे कथा भाव 
आज उसी म्रमाज में अप्नाह्म है क्योंकि मूल्यों के परिवर्तत के कारण आधुनिक 
दर्शकों को उनसे कोई सहानुभूति नहीं हो सकती । यूनाव का प्रसिद्ध प्रथम ययार्थ- 
वादी नाटकार यूरिपिडीज़ ( ५ वीं शताब्दी ई० पू० ) वो जआलमेस्टिस' की 
मथुर कहणा आज उसी-सम्ाज के लिए पति की उस निदनीय तत्यरता के कारण 
संडित हो जाती है. जिससे वह अपनी स्नेहमयी पत्नी को अपने छिए मर जाने 
देता है, परन्तु उस समय की यूवानी जनता को लिए पति का यह व्यवहार जरा 
भी सिदनीय नहीं था । वे राज्य को लिए पुरष नागरिक का इतना महत्व समझते 
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थे कि पुरुष के छिए उसकी पत्लों के आत्मोत्तर्ण में उन्हें कोई जर्तोचित्य नहीं 
दिखाई देता था । यूरिपिडीज के ही नाटक मीडिया मे पति को बिश्वासघात 
का प्रतिशोध लेते के लिए बच्चों की निर्मम हत्या को आज नितात्त घुणास्पद 
माना जायगा । 


होमर की कविताओं के रचनाक्ाछ॒ तक यूनानी जदता में एक विश्वास 
प्रचलित था कि जहाओ वेड़े के प्रस्थान के समय कुमारी कन्पा की बलि देने 
से हवाएँ अनुकूल रहती है । एथेन्स के दर्शक जो डाप्रानीसियस की रगशाला 
में बैठते थे, उनके लिए शअ्रपने नाटकों मे इसे स्वीकार करना कठिन नहीं 
था परन्तु आधुनिक समाज को इस प्रकार के अभविश्वासों से कोई सहाधुभूति 
नहीं हो सकी । शेक्सपीयर स्वयं चाहे भूव-घड़ेलों मे विश्वास करते हों या 
नहीं परव्तु वे जातते थे कि उनके दर्शकों को इत अलिमानदी प्राणियों और 
प्रेतच्छायाओं के अप्तित्व में कोई संदेह नहीं है। इसी से जहाँ अवसर हुआ 
अपने नाटकों में इनका प्रयोग करने में कभी हिंचक वहीं की । कोई आधुलिक 
नाटककार विपदथ दत निरूपण करते हुए प्रेत अथवा चुडुंछ का आह्वान करने 
का साहस नहीं कर सकता, क्योंकि उनके समकालीनों को उन पर विश्वास 
नहीं | आज हम टेलीवैथी अथवा मानसिक चिकित्सा के संदर्भ में इससे 
विचित्र बातों को स्वीकार कर सकते है, परन्तु यह महीं मान सकते कि 
एक कन्या की बलि का सागर के तुकानों पर प्रभाव पड सकता है या कोई 
प्रेतच्छाया अपने पुत्र को अपनी हत्या का प्रतिशोध् लेने का आदेश देने अथवा 
अपने घातक को अपने रक्त सने केशों से डराने के लिए पृथ्वी पर आ 
सकती है । 


इस सबका कारण यह है कि नाटक में सामुद्ायिकतां का तत्व अन्य 
साहित्य या कला रूपों की अपेक्षा अधिक सुरक्षित है। सव इाओों में नाटक 
अधिक लोकतन्‍्त्रात्मक है, क्योंकि जत समूह के बिना उसका अस्तित्व ही नही 
हो सकता । चाठक जन-समूह का ही क्रिया-व्यापार है। यदि माठक केवरू 
एक जाति, एक वर्ग या श्षेणी को ही जाकपित करने को सोचता है तो उसे 
कभी सफलता नहीं मिल सकती; वह तो संस्कारों: की विभिश्नतावाले एक 
समूचे समुदाय की कला होनी चाहिए। ब्रेंडर मैथ्यूज का केथंच है कि “नाटक 
को अभिजातीय आबार पर संगठित करने के प्रयत्न की असफलता निश्चिद 
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है और साधारण जन से विलग करने के प्रत्येक प्रयत्न ने इसे शक्तिहीन ही 
बनाया है | यह खेद जनक बात हैं कि कभी-कभी नाटककारों ने अपने नाठकों 
की रचता सामान्य लोसों की रंगशालाओं को छोड़कर केवल अभिजात वर्ग 
की रुचियों के अनुकूल करके संतोष कर लिया। यह वात हर व्यक्ति के 
लिए ग्रच्छी है, सच्च नाटककार के ।लिए तो और भी कि वह जीवन क्षेत्र में 
जाकेर सामान्य जन से मिले । * 


लाटक का वर्शक-वर्ग एक समृह होता है और सभी समभूहो की तरह 
इसमें भी अपनी विशेषताएँ होती हैँ। ताटककार सम्भावित दर्शकों के समूह 
को ध्यान में रखकर ही नाट्य रचना करता है। प्रत्येक समुह एंसे व्यक्तियों 
का बना होता है जो समुह रूप में होने के कारण श्रपतरी कुछ व्यक्तिगत 
विशेषताएँ और स्वार्थ मूल जाते है और कुछ ऐसी विशेषताएँ और स्वार्थ 
जो दूसरे व्यक्तियों में भी होते है, उनके प्रति अधिक सजग हो जाते है। 
नाटक का दर्शक-वर्ग भी एक समूह होता है और उसकी अपनी सामूहिक 
विशेषता इस बात में निहित होती है. कि वह मनोरंजन और ग्रातन्द की 
इच्छा से एकत्र होता है। राजमीतिक सम्मेलनों को भांति उसका कोई गंभीर 
प्रयोजन नही होता, इसी से यह समूह उपदेश या निर्देश नहीं सुनना चाहता । 
यही कारण है कि महात नाटककारों ने कभी उपदेश देना नहीं चाहा। 
उन्होंने जीवन को उसी छूप में प्रस्तुत कर दिया, जेसा उसे देखा | मानवीय 
अस्तित्व की असीम जटिलता मैं से एक या दूसरे पक्ष को प्रस्तुत किया, जिससे 
बर्शक उसमें स्वयं हो जो निष्कर्ष चाहें, निकाल ले। कोई भी नाटककार 
दर्शन के क्षेत्र में अग्रणी नहीं हुआ । महान नाठककारों के लिए यह तथ्य 
उनकी शक्ति थी कि वे अपने समय से बहुत आगे बढ़े हुए नहीं थे । उनके मत 
समकालीनों के ही मत थे । लैतन्‌' का कथन है, 'नाटकीय कला अनिवार्य 
रूप से सामूहिक साहित्य है और प्म्ृह के छिए होती है। इसलिए उसके 
स्वीकृत मतों में समाज में प्रचलित विचारों से अधिक और कुछ नही अधिव्यक्त 
किया जा सकता 

नाटक का समूह भीडु का दूसरा नाम नहीं है। भीड अनियंत्रित और 
अनिदिष्ठट लक्ष्य वाली होती है । किन्तु नाटक का समूह तिमंत्रित और निर्दिष् 


१. नाठक साहित्य का श्रध्ययन, अनुवादक इंदुजा अ्रतस्थी । 
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लक्ष्य पूर्ण । समूह धमुदाबय का औसत होता है। दर्शक, समृह अपने समाज के 
सदस्यों के सुरुष वर्गों का अतिनिधि होता है । प्रत्येक समुह की अपनी एक 
आत्मा हीती है, जो ध्रमी उपस्थित व्यक्तियों की आत्मा का दोग भात्र नहीं 
होती । उसमें अपने समुदाय या समाज की आकांक्षा का ब्तिनिषित्व रहता 
है । नाटककार की कला और प्रतिमा इसी में होतो है कि वह इसे पहचान 
ओर उसके अनुकूल रचना करे। परिणामस्वरूप हम देखते हैँ कि किसी भी 
युग में वाठक का स्वरूप वही होता है जी वहाँ की जनता को स्वीकार्य होता 
है । एथेन्स के स्वर्ण युग में यूनानियों ते उच्चतम बरासदी की उपलब्धि की 
ओर रोस को पवन के दिमों में नाठक अश्लील और आवेगपुर्ण मूक नाक 
में बदल गया । 


चूँकि दर्शकों का समूह एक तिबत समय के लिए और समान उठ श्य 
को लेकर संघटित होंता हैं, झतः: दर्शकों की प्रतिक्रिया व्यक्तिगत न होकर 
सामूहिक होती है। व्यक्तिगत की अपेक्षा समूह के सदस्य रूप में दर्शक की 
मनःस्थिति बहुत भिन्न ही जाती है। समृह के सदस्य के रूप में व्यक्ति अपेक्षा- 
कृत बौद्धिक कम और संवेगात्मक अधिक हो जाता है! दर्शक की समूह मे 
ग्रहणशीनता, उत्पुकता, सहनशीलता और निर्देश ग्रहण करने की क्षमता 
बहुत बढ़ जाती है । उसके सदस्पों का सामान्यीकरण भी हो जाता है अर्थात्‌ 
दर्शकों की व्यक्तिगत विंभिन्नताओं की भात्रा कम और समानताओं की मादा 
अधिक हो जाती है। समाज हारा मान्य स्थापनाओं का दबाव बढ़े जाता 
हैं। ऐसी स्थिति में दर्शक उन तत्वों का विरोध नहीं कर सकता है जो उसे 
व्यक्तिश: पसन्द नहीं है। व्यक्ति जब किसी समूह का अंग बसता है स्व 
उम्रकी व्यक्तिगत सत्ता का अधिकांश लुप्त हो जाता है। उसके श्रबंचेतन मे 
यह धारणा बन ताती है कि जिसे कोई छकेला नहीं देख सकता । फलस्वरूप 
समूह की प्रतिक्रियाएँ अश्रिक तीज हो उठती है । समूह में व्यक्ति के त्ामाजिक 
घुलन का नतीजा यह होता है कि वह झमुहू यदि किसी निपेधात्मक 
([०७००८०१) क्रिया में संहृप्त होता है तो बह इस एक निरंतर प्रक्रिया 
में बँघ जाता है और नाटक की सामूहिक आस्वादन की प्रक्तिया के साथ 
ब्रासम्म से अत्त तक संजग्न रहता है। वस्तुतः: सामूहिक आश्वादक की यह 
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प्रक्रि] मनोविज्ञान का विंघय है भौर इस द्‌ ह्ठटि से उस पर और विस्तार से 
वित्रार किया जा सकता है । 

हीग्रेल का विचार हैं कि “कवि जनता के लिए, विशेष रूप से अपने राष्ट्र 
और अपने युग की जनता के लिए शृजव करता हैं। अतः कलाझ्नति ऐसी 
होनी चाहिए कि वे उसे बुद्धिमलापूर्वंकं समझ सके और उसमे अपनापन् 
अनुभव कर नकें। ' हीगेल का यह विचार ताठक पर अधिक गंभीरता से 
लागू होता है। नाटक निश्चित रूप से दर्शकों के लिए लिखा जाता है। 
सामान्यतया सफल नाटक की दर्शक गंख्या पराव्क संख्या से कई गुनो अधिक 
होती हैं ओर प्रत्येक दर्शक नाटक देखने का मृल्य पुस्तक के मुल्य से अधिक 
देता है। उस मूल्य के बदले दर्शक कोई भौतिक बस्तु नहीं पाता, पाता है 
केवल एक अनुभूति । यह अनुभूति उसके सांस्कृतिक दाय को होती है / अतः 
दर्शकों में अनुभृति की सूह्टि करना ही वाटककार का उद्देश्य है। किन्तु यही 
उद्दे श्य उसके माध्यम का एक अनिवाय ग्रग भी बन जाता है। माध्यम के 
रूप में दर्शकों की अपनी समस्याएं, शक्तियाँ और सीमाएं हैं। जिससे नाटक- 
कार की रखना प्रक्रिया प्रभावित होती है । चित्रकार या प्रगीतका र भले ही 
ग्राहकों की उपेक्ष। करते हुए नितात वैयक्तिक क्ृतियों का निर्माण कर दे 
किन्तु यदि नाटककार यह प्रवृत्ति अपनादा है तो भानों वह उसी माध्यम को 
श्रस्वीकार कश्ता हैं जिसयें वह॒ काम करना चाहता है। अतः सफल नाट्य 
रचना के लिए यह आवश्यक है. कि नाटककार अपने दर्शकों का पूरा-पूरा 
ध्यान रखे । 

इस सम्बन्ध में सबसे मह॒त्वपुर्ण तथ्य दर्शकों की अनुश्ुत्ति का स्पश रा 
है | नाटककार को सदा सजग रहना चाहिए कि वाटक किस प्रकार दर्शकों 
के मन में उन अपेक्षित अ्नुभूतियों को जगा देता हैं जिनका आस्वादन दर्शक 
मूलतः करना चाहता हैं। इस अपुप्ृति प्रक्रिया का विश्लेषश संसार के अनेक 
कला और साहित्य मनीषियों ने किया है और इस सम्बन्ध में अ्रनेक स्थापनाए 
की गई हैं। रस और साधारणीकररा, विरेचन ((/9/॥97579 ), तदाकार 
परिणत्ति ( 79779 ), रसान्तय ( 36860 ऐ84706 ) एवं 
तादात्मोकरण (उत690 ७07) की स्थापनाएं इस दिशा में महत्वपुर्ण 
उपलब्धियां हैं। हीगेल ने सामान्य मानवता के उस नित्य तत्व को जिसके 


१६० 


नाटक की समाज संवेद्यता 


प्रति दशक प्रतिक्तिया करता है झोर जो झनिवाय रूप से बाटक मे उणस्थि 
रहता है, इच्छा कहा है । सुश्री गेलादे ने दर्शकों की वनभति प्राद्य 
करमिक चरणों का बड़ा सरल विवेचन प्रस्तुत किय 
सर्वप्रथम नाटदा के किसो एवं था अनेक चरित्रों के प्रति दि 
है । फिर यह दिलचस्पी सहानुभूति मे बदंरू जाती है, सम्भवत: उन क्षस्यों 
में जिनमें नायक किसी गहरी इच्छा या आवश्यकता की अ्रभिव्यस्ति शस्तिणाली 
ढग से कराता है । जब इस इच्छा की पूति बाधित होती है तो रंम प्रक्रिया 
मे एक तनाव जा जाता है जो क्रमश: बढ़ता जाता है। इसी बीत 
दर्शकों की व्यक्तिगत इच्छाओं का उदालीकरण [ ७पाज0908)8 ) 
होता है. अर्थात्‌ अपने उद्देश्य को पाने की नायक की इच्छा में दर्शकों 
की इच्छाओं की परिणति और उसका केख्शरीकरण होता हैं। इस 
प्रकार दर्शकों का नायक के साथ कम से कम उसकी इच्छा के ना् दावात्यी- 
करण हो जाता है श्रौर अंत में जब कि नायक अपने उदूं श्यों को पाने में 
सफल या असफल होता है तो दर्शकों को चरभ पनुभुति ( (॥$४०७5 ) 
जमित संतोप होता है | निष्कर्ष रूप में गैलावे ने दर्शकों के इष्टिकोण से नाटक 
की ३ आवश्यकताए' वताई हैं। रंगस्थल में दर्शकों को अमिमृत कर 
बेनेवाली पहली वस्तु विचार, संवेगों अथवा भावों की उत्पत्ति या उह्द स्यहीन 
क्रियाएँ नहीं हैं, वरत्‌ वह है इच्छा, अपने व्यक्तित्व को प्रतिप्णापित करने 
के लिए व्यक्ति का प्रयत्त और इस प्रतिप्ठापन द्वारा अपने परिवेश (४7 6फ) 
से अपने संगतिपूर्ण स्थान की प्राप्ति । दूसरी वस्तु, इसके छिए बह जिन 
क्रियाओं की अपनाता है, वह ताटकीय क्रिया है। तीसरी वस्तु जो कि 
नाटककार की उहिए्ट कृति हैं, वह है ताठकीय अनुभूति (४9725) । यह 
अनुभूति अभिनय के मध्य भंग की गई संगति के रंगर्मंच पर पुतस्थापिन 
दर्शकों के मन में उत्पन्न संततीष की गहरी अनुश्वृति है। 


हि 





१, “आलोचना” त्रैसासिक, जुलाई १६६४, लेख-रंगेमंच : एक साध्य्, 
कुंतर जो श्रग्वाल । 
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रंगमंच का विकास ओर समाज 


अंग्रेजी के सुप्रसिद्ध कवि शैली ने एक स्थल पर कहा है, “काव्य का 
सम्राज के कल्याण के साथ जो सम्बन्ध है; बहु नाटक में सबसे अधिक दिखाई 
देता है । इस बात मे किसो को आपत्ति नहीं हो सकती कि समाज जिधना 
ही उन्नत होता है उप्तकी रगशाला उतनी ही उन्‍नत होती है । यदि किसी 
समय बहुत ही उच्चकोड़ि के नाठक रहे हों और बाद में उन नाठकों का अंत 
हो गया हो तो समझना चाहिए कि इसका कारण उस देश का उस समय 
का नेतिक फ्तन है। बाल्तव में रंगशाला और नाटकीय आदर्शों के साथ 
किसी देश की सभ्यता, संस्कृति अथवा नेतिकता की यहू तुलना परम उप- 
यूक्त प्रतीव होती है वर्योकि नाट्यकला वह सर्वश्रं 8 कला है जिसके द्वारा 
किसी देश के आचार-विचार, रहन-सहन. माषा-जनरुबि, रमाजिक एवं 
राजनीतिक व्यवस्था, आ्िक स्थिति आदि बातों का परिचय आसानी से 
प्रात हो सकता है। कोई भी नाटककार अपने देश के साधाजिक, राजनीतिक, 
एवम धार्मिक कादर के ही भाधार पर सोचता और लिखता है, वथा किसी 
भी रंगमंच का निर्माण, तत्कालीन सम्माज को आर्थिक स्थिति, राज तीति, 
जनझूचि और कलात्मक एवम्‌ प्राविधिक स्वर के आधार पर ही होता है। 
एक ओर जहाँ किसी मंदान में चबूतरे या चौकी पर कुछ लोगों द्वारा 
विभिन्‍न प्रकार के चेहरे ( मुखौंटे ) लगाकर नाटक करते देखकर हम यह 
कह सकते हैं कि पड़े अद्ध विकसित, अहय सम्पन और साधनहीत समाज 
की स्थिति का परिचायक है वहीं बड़े से बड़े, भधानक या असंमाव्य हृश्यों 
की योजना करनेणाले, चक्िल रंग्मच ऊपर नीचे उठाए और मिराए जाते 
वाले रंगर्मंच एवं दर्शकों क्री अधिकाधिक सुविधा की हृष्टि से बने रंगमंच 
सम्ताज की समृद्धिपर्ण विकसित अवस्था के द्योत्तक हैं। आज रूस, अमेरिका, 
इंगलेण्ड, जापात आदि वेज्ञानिक और आर्थिक प्रगति में अग्नगण्य देशों के 
पात जैसी बड़ी बड़ी साधन श्रम्पन्त रंगशालाए हैं बेसी एशिया था अफ्रिका 
के देशों के पास क्‍यों नहीं ” वास्तव में यह इसी बात का पा है कि 


साहित्य का समाजश्ञास्त्र मान्यता और स्थापना 


जो राष्ट्र जितता ही विकसित होगा उसके वाहक और श्गश्ालाए उतनी 
ही विकसित होंगी । 


व्यक्ति की अभिवृत्तियां और सामाजिक पति 


समाजशास्त्र का विद्यार्थी किसी तथ्य का अध्ययव बहू झावकर करता 
है कि व्यक्ति अपनी अभिप्नेरणाओं को अपनी सामाजिक, सांस्कृतिक और 
ऐतिहासिक स्थिति के अनुस्तार पूण करटा है। अमिप्रेरणाओं की पूर्ति के 
स्वरूपों का अध्ययन ही तत्कालीव समाज की सम्कृति का अध्ययन होटा है । 
जैसे हइप्पा की खूदाई में प्रा उस युग के बर्तव तथा अन्य प्रसाधन सामन 
प्रियों, एलोरा, अजन्ता और खजुराहो के भित्ति-चित्रों, भूर्तियों, और शिल्प 
कला के अध्ययत से हम उस युग के सामाजिक दर्शन, रहव-सहत के तरीके 
आदि का पता लगाते हैं बसे ही ई० पू० ३०० में मरत नतादयशादइद में 
बर्णित मारतीय माद्यशास्त्र के स्वरूपों तथा यूनप्ती नोव्ककार थुरिपिडीज 
(५ वी झती ई० पूर्व ) के समय के डायोविसियस देवता के पुजाध्यल. जो 
रगशाला मे परिणत कर लिए जाते थे, रे अध्ययन से हुम तत्कालीत समान 
जिक दर्शन, भौतिक सम्पस्तता, व्यवित की अभिग्रनेरणाओं कलात्मक स्वरूपों 
आदि का परिचय पा सकते है । तत्कालीन रंगरमंचों के प्रकार, उत्तकी तिर्माण 
प्रक्रिया एवं व्यवस्था के अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि झार- 
तीय अथवा यूनानी समाज की कलात्मक अभिरुचि अत्यंत उच्चक्रोटि पर 
पहुंची थी, वे अपनी मनोरंजत संबंधी आवश्यकता क' पूर्ति के लिए जिन 
नाटकों का अमिनय करते थे उनके लिए अत्यंत परिष्क्ृत तरीकों से निर्मित 
रगशाला की आवश्यकता होती थी। भरत के अनुसार हमारे यहाँ भिन्‍्त- 
भिन्न प्रकार के छोटे बड़े ताठक्षों के प्रदर्शत और उतके दर्शक्षों की पःभ्ाजिक 
स्थिति के अनुसार मिन्‍न मिन्‍न नाटयभूहों की आवश्यकता होती थो | बहुत 
बड़े नाटकों के प्रदर्शन के लिए, जिसके दर्शक प्रायः राजकुल के लोग हुआ 
करते थे, चिक्नष्ट चाटयशाला और मध्यम कोटि के बई साटकों के क्षभिनय 
के लिए चतुरस्त वाटयज्ञालरा की आवश्यकता होती थी जिद्नपें स'माजिक 
स्थिति के अनुसार सम्ची वर्ग के लोगो के बैठने भी व्यवस्था होती थी। 
क्रुलीन-धनी व्यक्ति अपने बेयक्तिक मनोरंजन के लिए घरों मे हो छोटी सी 
त्रिमुजाकार नाटयशाला रखते थे । आज भी हमें कहीं त्िभूजाकार साटेय- 
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रगमच का विकास गौर समाज॑ 


झाला वहीं दिखाई पड़ती । यह इस बात का प्रधीक है कि तत्कालीन समाज 
के लोगों की कलात्मक सजोविनोद की अभिद्वमि अत्यंत विकसित थी । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि नाट्य-रंगर्संच का विकास मानव के सामाजिक 
विकास के साथ जुड़ा हुआ है। यू॑जान और मारत दोवों ही देशों को प्राची 
सांस्कृतिक परम्पराओं मे नाटयकला का प्रमुख स्थात रहा है। आज भी जो 
देश जितने ही सम्पन्न हैं, उनके पास उतनी उन्‍्तत नादय रंगमचीय सम्पदा 
है | नाटक दृश्य कला हे और रंगमंच से उसका अविभाज्य संबंध है। 
अभिव्यक्ति का माध्यम और सम्प्रेषण 


इसलिए नाटक भर रंगमंच किसी देश की विकासशील सम्यता और 
संस्कृति के प्रतीक कहे जाते हैं। जिस देश से नाट्य-रचना की परम्परा 
जितनो ही विकसित द्वोगी उस देश की रंगमंचीय निर्माण कला भी उतनी 
ही विकत्तित होगी। जहाँ नाटक क्रिसी समाज के संडद्धांतरिक आदर्शों का 
प्रतीक है वही रंगशाला उस समाज को कला, राजनीतिक सुविधा, आधिक 
सम्पत्तता जवरुचि और स्वयं चाय रचना के आदर्शों का द्योतक हैं। यहु 
अ्रम हो सकता है कि रगमंचीय कला नाटय से भिन्‍त कला है । वास्तव मे 
नादय कला के दो भेद हैं, एक चाटय रचवा की कला और दूसरी रगमच 
निर्माण की कला | रंगमंच ही बह नैतिक आधार है जिसे घ्यान में रखकर 
आदर्श मानकर ही कोई नाटक लिख सकता है। नाटक वह कला है जिसकी 
सफलता का परीक्षण रंग्रमंच पर होता है और रंगसंच युग-विश्वेष की जनब- 
रुचि और तत्कालीव आथिक व्यवस्था के आधार पर निर्मित होता है। 
नाटक दृश्य-काव्य है, प्रदशत उसका प्रधान भुण है और प्रदर्शन का प्रमुख 
माध्यम है रंगर्मंच । न'टक का मूल उद्देश्य भ्दर्शन ही होता है और प्रदर्शन 
के लिए जितनी आवश्यकता सफल अभिनेता को होती है उससे कहीं अधिक 
रंगमंच की क्‍योंकि बिता रंग्ंव के माठकीय अभिनय का कोई अर्थ नहीं। 
नॉटकीय अभिनय का दाम लेते ही किसी न किसी रंगमंच का दृश्य सामते 
उपस्थित हो ही जातः है| रंगमंच माध्यम है वाटकीय कथावस्तु के 
प्रस्तुतीकरण और अभिवय का। किसी भी कला का रूप निर्माण उसके 
माध्यम की आधारशिला पर ही होता है। माध्यम ही कलाकार की मावना 
को आकार देता है। कला को उत्कृष्टता का पूर्ण प्रभाव उसके माध्यम 
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की सम्भावनाओं का पृ्णं और सफल उपयोग है किसी भी कला की प्रकृति 
को समभने के लिए उसके भाष्यम की सीमाओं छीर एस्तियों का पूर्षा द्रि- 
चय आवश्यक है। समाजशास्त्रीय दृष्टि से यह इसलिए आवश्यक है कि 
कलाकार अपनी अनुभूतियों को अभिव्यक्त करते के लिए जिन साध्यमों 
का सहार लेता है, सामाजिक मूल्यों को प्रकट छरने मे उसकी सोमाए 
कहाँ तक सक्षस हैं। चित्रकला का रंग, रेखा और आकारों द्वारा मनुष्य 
की संवेदना को प्रभाविच करते की क्षमता, मूति करू मे मिट्टी, धातु आदि 
द्वारा अम्लीष्ट भावों की सम्प्रेषणता, संगीत की छ्वजि लहृस्याँ या काव्य की 
शब्द और प्रतीक योजना तथा नाहक का अभिनेता और रंग्मंचीय विधात 
अपने अन्तभू त मारवों को किस सीमा तक प्रभावोत्यादक ढंग से प्रस्तुत करवा 
है। भोबंता अथवा दर्शक के मर्मस्पर्शण (8]0]099.00., की उसमें कितनी 
क्षमता है, इस बात का अध्ययव भी कला को अन्तवस्तु (0005 87%) 
के विश्लेषण के लिए आवश्यक है! प्रत्यके कला-रूपों का कप्ताकार अपनी 
सर्जन त्मक कंतपना की अभिव्यदित के लिए अपने मध्यम के साथ घमिष्ठता 
स्थापित करता है, मूतिकार पत्थर जेसे कठोर माध्यम के द्वारा भी कोमलततम 
भावनाओं की अभिव्यक्ति करने मे पूर्ण सफल होता है, लेकिन इस सफलता 
का जितना विस्तार नाटक और उसके माध्यम अभिनय-रंगमंच के साथ जुड़ा 
है उतना किसी अन्य के साथ नहीं । क्योंकि इसमे मानवीय चेतना सेव 
जीवित ढंग से स्वेद्र और सम्प्रेषित होती है, जो वात ह्ाव-माव से, मूक 
क्षमिनय से स्व नहीं हो पाई, उसे वाणी द्वारा, रगसज्जा द्वारा समभाने की 
घरल क्षमता नाटक में ही है। नाठक का माध्यम रंगमंच है और नाइक 
कार अपने रंगमंच की क्षमता के ही आधार पर ताठक को रचना करता है । 
बिना रंगमंच की आवश्यकता का अनुमव किए जो नाटक प्राचीच काल में 
पा आज एक स्थान से दूसरे स्थान पर पंदल यात्रा करते हुए खेले जाते 
हैं, प्रभावान्विति की दृष्टि से अपूर्ण और अविकसिद्ध होते थे। रंगमंच 
यूग की अभिवृत्तियों, साम्राजिक स्थितियों और आर्थिक एवं राजनीतिक 
व्यवस्थाओं के अनुसार निर्मित होते हैं, फलस्वरूप उस सम्पूर्ण समाज 
क्री वास्तविक स्थिति के परिचायक होते हैं। इस आधार पर उस 
समाजों अथवा युभरों में जहाँ रंगमंच का अमाव रहो, या है, बह उसकी 
समाजिक अविकसित प्रवस्था का घोतक है। आरम्मिक बअवस्था मे 


हद, 
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नाटकों का अभिनय खुले भौैदानों में घूमते हुए होता था। परन्तु समान 
विकसित हुआ तो नाटकों के अभिवय के लिए मंदिर या चबूतरों आदि। 
उपयोग होने लगा। सम्यत्ता के विकास के लोगों को कलात्मक अभि- 
रुचि थे भी वृद्धि हुई और नाह्याभिनय के लिए मंदिर अथवा चबूतरों 
के स्थावत पर राजभवन या स्वतंत्र भवन का प्रयोग होने लगा जिप्ते 
रंगणाना कहा जाता था। तात्पय॑ यह कि रंगशाला का निर्माण इस 
बात का प्रतीक है कि समाज की सक्यता के विकास और रंग्रमंचीय 
कला में एक रझूपता है। प्रारस्मिक अवस्था में रंगमंचीय खुला मेदान 
किसी मन्दिर का कोई चबतरा या दीला ही हुआ करता था परन्तु एक ही 
स्थान पर किसी भी समय और स्थिति में दशकों को सभी खुविधाये प्रदात 
करते हुए कलात्मक रूप से अनेक घटनाओं और दृश्यों का अभिनय किया 
जाता एक बड़ी खोज की चीज थी । 


उपय कत विवेचत से यह स्पष्ट हो गया कि नाठक का सम्पूर्ण कार्य- 
व्याप।र रंगमंच पर होता है और रंगमंच का विकास मानव समाण के 
बिकास के साथ जुड़ा हुआ है। रंगमंच की हृष्टि से सफल नाद्य ही सामा- 
जिकों के बीच अंतः सम्बन्ध स्थापित करनेवाले सदेहवाहन का सफल माध्यम 
हो सकता है । इसी सामाजिक महत्व को दृष्टि से मारत और यूचात् को 
रंगशालाओं का संक्षिप विवेचन यहाँ करूँगा । 


भारतीय रंगशाढा और समाज 


भारत और यनान दोनों को प्राचीन सांस्कृतिक निधियों में बाटय« 
कला का सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान है। इतिहास मे संस्कृति सभ्यता 
के अभ्यदय की हृष्टि से चार देशों का महत्वपूर्ण स्थान है--भारत, मिश्र 
यूवान और चोन । परल्तु इन चारों में जिन देशों ने संसार के मादव ज्ञात 
को व्यापक रूप से प्रभावित किया वे हैं भारत और यूनान । ज्ञान-विशज्ञान 
की दृष्टि सै ये दोनों देश बहुत समय तक विश्व की सभ्यता के गुझू के रूप में 
देखे गए । अतः ये ही दोनों देश कलात्मक बेभव की हृष्टि से संसार के सिर 
मौर रहे । नाट्य कला का विकास पहले मारत में हुआ या यूनान में यह 
विवादास्पद विषय है किन्तु नाट्यकला की दृष्टि से भे ही वेश संर्वाधिक 
सम्पन्त थे और जैसा कि पिछले पृष्ठों के विवेचन से स्पष्ट है, साठक संम्क्रृति 
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बे अमन्नदूत होते हैं। संस्कृति न केवल भाषा है कौर न ही रोति-रिवाज, 
रहन-सहन ही, करत एक जाति का सम्पर्ण जीवर ही संस्कृति है और ऐसी 
ही संस्कृति का प्रतिनिधित्व वाटक में होता है. जतः गादयामितथ का 
भौतिक आधार रंगशाला है और रगश्ाला प्तामाजिक विकास का चोतक हे 
इसलिए किसी देश के नाटू-रंगमंच के अध्ययन के आधार पर उस देश की 
सभ्यता और संस्कृति के स्वरूप का भो विश्लेषण किया जा सकता है। 


भारत में रंगशाला की स्थिति का सबसे पहला परित्रय आचार्य भरत 
द्वारा रचित “नांट्यशास्त्र' में प्राम होता है। भरत सरकत-साहित्य के ही 
नहीं, विश्व को सभी मापाओं के प्रथम चाट्याचाय माने जाते है जिम्होने 
नाट्य रचता के विभिन्‍न तत्वों पर सबसे १हले विस्तृत रूप से विचार किया। 
इनका समय ईसा से ३०० ई० पू० बत्ताया जाता है। इन्होंने नाट्य रचना 
अभिनय, रुगशालां तथा उससे सम्बन्धित अन्य ज्धियों पर विस्तृत ग्रंथ की 
रचना की जिसे देखने से ज्ञात होता है कि अवध्य ही इनके पूर्व. नाटक 
लिखने और खेलने की बड़ी पृष्ठ और सुप्ठ परम्परा रही होगी। आज से 
लममग २५०० वर्ष पूर्व लिखा गया भरत का नाट्य शास्त्र इतना विद्तृत, 
पूर्ण और निर्दोष है कि कोई भी सहज अनुमान लगा सकता है कि इसकी 
रचना के पूर्व मारतोय समाज में नाटकों को रगमंच पर प्रस्तुत करने की 
परम्परा अवश्य रही होगी। सस्द्ृत भौर पालि ग्रंथों के विवेचन से ऐसा 
ज्ञात हावा है कि वाटक प्राचीन भारतोय जीवन का अभिन्‍वे अंग्र था | 
पाणिति (मरत से लगमग ३०० वर्ष पूव) से लेकर हिन्दी के पृथ्वीराज- 
रासो (११ वीं शी ई० सन्‌) तक नाटकों के विवरण प्रायः सभी ग्रंथों मे 
पाए जाते है। कौटिल्यीय अर्थशास्त्र में तत्कालीन जीवन में नाटक के 
प्रयोग और प्रमाव का व्यापक विवेचन है जिसका वर्णन पिछले अध्याय में 
हो चुका है । 


भारतीय समाज में वाटक के उपयू कत ऐतिहासिक महत्व को ध्यात मे 
रखते हुए यह सहज जिज्ञापरा हो सकती है कि आज से २ या ३ हजार वर्ष 
पू्व सामाजिक अंतः सम्बन्धों को स्थापित करते वाले तथा संस्थागत मूल्यों 
का आद्श उपस्थित करने वाले नाठकों को खेलने लिए हमारे देश में किस 
प्रकार के संगमंच होते थे । रंगमंच समाज के मनोरंजन के साधन होने के 
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साथ-साथ तत्काल शासक और शासन व्यवस्था की प्रसिद्धि के प्रवार के प्रमुख 
साधन थे | अतः रंगमंच की सम्पन्नता का अध्ययन कर हम बड़ी अ।सानी से 
जान सकते है कि यदि उस काल की मनोरंजन की व्यकस्था इतती उच्च- 
कोदि की थी तो सामाजिक जीवन, रहन-सहन का स्तर कितते उच्चक्ोडि 
का होगा । भारत के प्राचीव रंगमंत्रों की स्थिति का विस्तृत और मोलिक 
विवेचन भरत के नाट्यब्यास्त्र में ही मिलता है। इन रंगशालाओं के अध्ययन 
का सबसे बडा महत्व यह है कि तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था का इनसे 
ज्ञाव होता है । 


भारत मे जिस मंभी रता से नाट्य सिद्धांतों की स्थापना की है उसे देख 
कर सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि उनके पूर्व भी नाटकों के 
अभिनय के लिए रंगशालाए वनाई जाती होंगी । नाटक एक अभिदय कला 
है और यदि नाटक के अभिनय की परम्परा न रही होती तो वास्तव में 
नाटक लिखने और नाटक खेलने के लिए नाट्यशालाओं के निर्माण की इतनी 
विस्तृत व्यवस्था हमें न प्राप्त हुई होती । भरत द्वारा प्रतिपादित नाट्य पिद्धांत 
और रंगशाला निर्माण की व्यवस्था इस बात का प्रमाण हैं कि उन्होंने अपने 
समकालोन ताठक सम्बन्धी आवश्यक्रशाओं का विस्तृत अध्ययल अवल्योकन 
कर उन्हें शास्त्रवद्ध किया होगा। 


लाटयशास्त्र में तीन प्रकार की रंगशालाओं का उल्लेख मिलता है। बिकृष्ट, 
चतुरस्त्रय और अस्त्र | विक्षष्ट वांटयशालायें प्रायः बहुत बड़े बाटकों के हेतु 
उपयुक्त होती थीं जिसमें युद्ध आदि हृश्य दिखाए जाते थे, जैसे देवासुर संग्राम 
या कौदेररंभामिसार नाठक । ऐसी वाद्यशालाओं का आकार चूंकि बहुत 
बड़ा होता था और इनके उपयक्त बड़े नाटकों की रचता बहुत कम होती थी' 
अतः बहुत कम ही बनती थी । चतुरस्त्रथ नाट्यशालों का ही प्रचलन समाज में 
सबसे अधिक था जो कि राज्याश्रित होती थीं। ज्यस्त नाट्यशालाएं जन सामान्य 
के व्यक्षियत उपयोग के लिए होती थीं। सामान्‍य कुलीन और पनी ध्यवित 
सनोरंजन के लिए प्रायः अपने घरों में हो व्यस्त रंगशाला का निर्माण करा कर 
छोटे याटकों का अभिनय कराया करते थे। यह त्रिमुजाकार होती थी । 
आज भी हमें कहीं तविभुजाकार नाट्यशाला देखने को नहीं मिलती । यद्यपि ये 
तीयों प्रकार की भाठयशालाए समाज में प्रचलिव थीं कितु अधिक प्रचार 
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वाहित्य का समाजशस्त्र माब्यता और स्थाएगां 


चतुरस्त्र नादबशाला का हो था क्योंकि विकृष्ठ ताटयशालाएं प्राय: बहुत्त बड़ी 
होती थी । इसलिए दश्ञकों को पात्रों का अभिनय और संवाद ठीक ठोक नहीं 
सुताई पड़ता था तथा ध्वनि विस्तारक यंत्र जुंसा कोई साधन त होने के 
कारण कठिनाई यह थी कि अभिनेता यदि स्वाभाविक हूप से बोले तो सभी 
दर्शक समाज को वह शब्द नहीं सुनाई पड़ता था । इसलिए प्रायः इसका 
प्रचलन नहीं था। ज्यस्च नाट्यशाला की व्यवस्था प्राय: इस तरह की है कि 
उसमें बहुत छोटे नाठक्ष खेले जा सकते थे जिनसे बहुत थोड़े लोग (प्रायः दो 
तीन परिवार के लोग) अपना मचोरंजत कर सकते थे | इसलिए सामाजिक 
हृष्ठि से इनका महत्व कम होता था। इसलिए भरत ने अपमे नाट्यशास्त्र में 
यही सुझाव दिया है कि सभी दृष्टियों से चतुरस्त्र रंगशाला ही श्रे४ होती है और 
उसका ही निर्माण उपयुक्त है। यह नाट्य मंडप चौंसठ हाथ लम्बा और ३२ 
हाथ चौड़ा होता था और इतना ही बड़ा भंडप अभिनेता के अभिव्यक्ति- 
करण को दशक तक पहुंचाने मे उपयुक्त था। बड़े नाट्य मंडप में जो कुछ 
संबाद बोला जाता था वह वर्णो के स्पए्ठ न होने के कारण (अधिक चिह्लाने 
पे) अत्यन्त बेसुरा हो जाताथा। अनेक भावों और रप्ों से यक्त जो 
अभिनय रंगमंच पर दिखलाना है वह नाट्यघर के बड़े हो जाने से बत्यंत 
अस्पष्ठ हो जातो थी । इसीलिए सब प्रकार के ताह्यघरों में चतुरसु 
नाठयशाला ही श्रेष्ठ है क्योंकि इसमें गाना बजाना सदा ठीक से सुवाई 
पडवा है । 


कितनी वंज्ञानिक और सरल बात है कि नाट्यशाला में सबसे बड़ी बात 
जो ध्यान रखने की है वह यह कि उसमे होनेबाला प्वारा अभिवय 
और सम्बा! वहाँ उपस्थित सभी दर्शकों को आसानी से धुलाई और दिखाई 
दे। यही बात तो आज की नाद्यशाला या सिनेमा गृह मे मुख्य रूप से ध्यान 
में रखी जाती है! नाठ्यशास्त्र में यह भी व्यवस्था दी गई है कि नादूस- 
मंडप का आकार पर्वत की युफा के समाव होना चाहिए अर्थात आगे जहां 
दक्ष क बैठते हैं वह चौड़ा और ऊँचा हो जो रंगमंच पर पहुँच कर भोंपे के 
समान संकरा हो जाय । इसका लाम यहु था कि रंगमंच पर बोला गया 
प्रत्येक शब्द प्रेक्षागृह में दर्शकों को बिलकुल साफ़ और बिना भूंज के 
सुनाई पड़ेगा ) 
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रंगमंच का विकास और सप्ताज 


ताटयगृह में छोटे-छोटे फकरोखे इस प्रकार बनाने की व्यवस्था थी कि 
उम्तमें हवा के कारण दाब्द वे गूजे, जिससे गाने बजानेवालों के शब्द को 
गध्मीरता बनो रहे। विध्य प्रदेश के सरग्रुजा राज्य में खुदाइयों से जिन 
सीताबेंगा और जोगीमारा गुफाओं और उसके भीतर बने बाटय मण्डप का 
पता चला है वे सभी उपरोक्त व्यवस्थाओं के आधार पर ही बनी दिलाई 
देती हैं। विद्वानों ने इनका निर्माण काल दो सौ ई० प्‌ृ० के लगभग 
ठहुराया है । 


ताठयशाला का आधघा स्थान अभिनेताओं के अभिनय आदि के लिए सुर- 
क्षित होता था भौर आधा दर्शकों के लिए । आज दर्शकों के लिए अधिक स्थान 
रहता है,अभिनेताओं के लिए कभ ॥ किन्तु प्राचीन युग में पात्रों को अभितय के 
लिए बाज की अपेक्षा अधिक स्थान प्रदान करने का यही उहं श्य होता था 
कि बड़े से बड़े नाटकों का रंगमंच पर आसानी से अभिनय किया जा 
सके । इसीलिए उस युग के संस्कृत नाटक बहुत बड़े थे भर उनमें इतने 
अधिक हृश्यों आदि की प्रभार होती थी कि आज के बड़े से बड़े रंगमंच 
पर उसे दिखाना असंभव नहीं तो अत्यम्त कठिन कार्य है। कौवेररम्मा- 
भिस्तार, मालविग्निभिन्रम्‌, शाकुस्तलम्‌ आदि ऐसे ही बड़े नाटक हैं। 


रगशाला की सजावट की ओर भी खूब ध्यान दिया गया था । शोभा के 
लिए लकड़ी की बनी हुई पशु-पक्षी और मानव की प्रतिमाएँ रखी जाती 
थीं, खिड़की जालो वार होती थी और स्तम्भ कामवार होते थे । अनेक प्रकार 
के पदार्थों का प्रयोग कर दीवार को खूब चमकीला बताया जाता था | 


रंगश्ाला के निर्माण की पूरी व्यवस्था इतनी वज्ञानिक है कि वह भाज 
के यूग के लिए भी एक चुनौती है; नाप का आधार अणु रखा गया था, 
और एक-एक अणू तक सही तिर्माण की व्यवस्था थी । आज का विज्ञान 
स्पष्ट ही कहता है कि मवन, विशेषकर ऐसे सवन जो बहुत बड़े बनते हो 
और जिसमें विशाल जन समुदाय को एकत्र करने की व्यवस्था करनी हो, 
उसका त्रिर्माण उस स्थल की मूमि, मिट्टी, ऊँषाई-निचाई आदि की पूरी 
परीक्षा करके ही होना चाहिए। नाठयझ्ास्त्र में ऐसे व्यवस्थापक्‌ को 
विचक्षण' कहा गया है। 
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साहित्य का समाजशा सत्र सान्‍्यता और स्थापना 


नाट्यशाला की बास्तुकारी में द्तम्मों के निर्माण का महत्वपूर्ण स्थान 
था। ये वाट्य भंडप के सम्बल तो होते ही थे, साथ ही विभित्त जातियों 
के बैठने के स्थान-संकेत भी थे | भरत के समय तक हिन्दू संस्कृति में जाति- 
बाद पूरी तरह से पप चुका था और उसके सम्राज विधटनकारी परिणाम 
भी दिखाई पड़ने लगे थे । जातिवाद के दुष्परिणाम को रोकने और समाज 
के झमी वर्गों में सामज्जस्थ स्थापित करने के लिए ही भरत ते 'नाटयवेद' 
की उत्पत्ति की बात कह कर सावंबणिक सिद्धांत की स्थापना की । नाटक 
एक ऐसा वेद माना यया जिसका आनन्द द्विजों के साथ शूंद्र भी प्रेश्नापृह 
मे बैठ कर ले सकें। सभ्ती वर्णों के लिए अलंग्र-अलग स्थात निश्चित थे 
जिसका संकेत स्तम्पों से ही प्राप्त होता था। इस व्यवस्थ! के आधार पर 
बर्णों के लिए स्तम्पों का स्थान निश्चय एवं नामकरण भी क्र दिया जाता 
था। सबसे पहले पूर्व-दक्षिण की ओर ब्ाह्मणों के बंठने के लिए सफेद रंग 
का ब्राह्मण-स्तभ्म, पश्चिम-दक्षिण की ओर लाल रग का 'क्षत्रिय-स्तस्म, 
पश्विम-उत्तर में पीले रंग का 'वेश्य-स्तस्म' और पूर्व उत्तर में नोले रंग 
का शिद्र-स्तम्म' स्थापित होता था। विदेशियों के लिए भी थोड़े से स्थाव 
की व्यवस्था थी । 


भरत के ताठयदारुव का सुक्षम विवेचन करने पर ज्ञात होता है कि 
ताठय रचमा और अभिनय के पीछे महान उहं श्य कार्य कर रह! था। यह 
भारतीय समाज व्यवस्था को हृढता प्रदाव करते का दूरदर्शी समाज-सेवियों 
का एक क्रांतिकारी कदम था। प्रतीत होता है कि महाभारत काश के 
बाद भारतीय समाज व्यवस्था विश्र्‌ खलित होने लगी थी ।' वेदिक सम्राज 
में शाद्ों के लिए कोई स्थान नहीं था। वर्ण-व्यवस्था भारतीय समाज मे 
पर्याप्त रूढू हो चुकी थी और समाज में वर्ग बैषम्य तथा उसके कारण 
पंचर्ष उठ रहे थे, जिससे उनमें विक्षोम हो चला था। हमसाज में व्यापक 
क्षिक्षा का जन्म हो गया था कितु सभी को शिक्षा प्राप्ति का अधिकार नहीं 
था और शिक्षित तथा परिष्कृत रवि के क्षमाव में उनके लिए आनन्द का 








१ साटयज्ञास्त्र, १६ १ 
२ वाद्यश्ास्त्र, १॥१०४-१६८॥। 
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रगमच का विकास और समाज 


कोई उपयुक्त माध्यम शेष नहीं रह गया था। इन सब सामाजिक उपेक्षाओं 
और दमन की नीतियों के कारण निम्न वर्ग में तीज़ असंतोष हो गया था। 
जिसे समाज के विचारशील उदार जन भली भाँति देख रहे थे। इसलिए 
कुछ जागरूक व्यक्तियों की ओर से इन स्थितियों को सम्षाप्र कर माभवता की 
स्थापना करनेवाले आदश साहित्य की सांग होने लगी थी।' इस सांस्छृ- 
तविक और सामाजिक विघटन को दूर करने के लिए राष्ट्रीय नेतः के समक्ष 
यह प्रश्त अवश्य ही उत्पन्न हुआ होगा कि ऐसी स्थिति में कौन सा उपाय 
हो सकता है जिसके द्वारा जारत को समस्त जनता, ऊँच-नीच, आर्य॑-अनाय॑ 
विद्वान-मूर्ख ऐसे मंच पर उपस्थित किए जाए जिससे उसमें संगठन और 
और एकदा की भावना पुतः आ जाय और भेद-माव दूर हो। इस समस्या 
को सुलझाने में यदि धर्म असफल रहा तो कला ने अपना हाथ भागे बढ़ाया । 
इस क्षत्र में वाट्य कला ने सर्वाधिक व्यवहा्थं और सफल योग दिया और 
इस काय का सारा दायित्व क्र्थात भारतवर्ष की विभिन्‍्त जातियों मे 
सांस्कृतिक एकता उत्पन्त कराने का श्रेय नादयशास्त्र के प्रणयिता आाचाय॑ 
भरत को ही है। भरत ने ही सर्वप्रथम भारत की सांस्कृतिक एक्ता 
के अमोघ साधन के समुचित उपयोग का स्वप्न देखा। तत्कालीन स्थित्ति 
के आधार पर कुछ ऐसा चाहते थे जिससे निम्म जातियों की उसेक्षा 
की बात समाप्त हो और सभी को एक समान सुख और शञांति प्राप्त हो, । 
भरत ने समय की आवश्तकता के अनुसार नाटयशास्त्र की रचना की 
और बताया कि नाटक ऐसी कला है जिसका आवधन्द सभाज के सभी वर्ग 
समान झूप से ले सकते हैं ओर सभी के लिए यह घमं, अथे, यश और 
सदुपदेश देनेवाला है। सम्राज की प्रबल मान्यता दिलाने की इच्छा से नाट्य 
शास्त्र को वेदों के समकक्ष रखकर “नाटयवेश या 'पत्चमचेद' कहा गया। इससे 
यह पता चलता है कि तादक की उत्पत्ति विशेष सामाजिक चेतना का परि- 
णाम थी ओर उसधे वेद के समकक्ष रखना यह सिद्ध करता है कि तत्कालीन 
शुद्र और द्विज वर्गो के संघ को कुण्ठित कर, सबको सामूहिक उन्तत्ति का 
मांग दिखाकर साभाजिक व्यवस्था को बनाए रखने का रहस्य इसमें मिहित 
था । इससे प्रब ओर जहां मनोरंजन के साथ साथ निम्न वर्ग के प्रति सहानु- 
भूति प्रकट की गई वहीं इसके कथावस्तु के तथ्यों के द्वारा ब्राह्मणवादी 
समाज व्यवस्था तथा सांस्कृतिक नाटकों का प्रचार होता रहा जिसके लिए 
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साहित्य का समाजदास्न मान्यता और स्थापना 


ताठकों का ऋषानक अभिनात्य बग के ख्यात बृत्त हो होते थे, तथा रंगशाला 
मे प्रेक्षकों के सामाजिक संस्तरण (जाति व्यवस्था) के ही अनुसार बैठने का 
विधान था । सार्वजनिक दृष्टिकोण होते हुए शी सामाजिक स्थिति औौर जाति 
व्यवस्था का पूरा ध्याव रखा गया और सम्री वर्गो के बैठते के लिए रंगशाला 
से अलग अलग स्थाव और संकेत निश्चित किए गए। स्तम्भों का निर्माण 
ओर उनकी रंग व्यवस्था इस बात का प्रतीक है कि ग्रे स्तम्म नायदगुह्‌ 
के सहारा तो थे, ही श्ाथ ही एक विशेष साम्राजिक व्यवस्था के निर्देशक 
मी थे । जातियों के बैठते का स्थान स्वस्भों के रंगों से निर्दिष्ट कर दिया जाता 
था। चुक्ति भारतीय समाज में ब्राह्मण सवश्र 8 जाति मावी गयी है, इसलिए 
इनके बठने का स्थान सबसे आगे बाले स्तम्म के तिकट रखा गया! जातीय 
गौणता के अलुसार क्षत्रियों और वैश्यों के पीछे शूद्रों को बेठते का निर्देश 
था। वर्णों के आधार पर स्तम्भों का स्थान निर्माण और नामकरण भी 
किया गया । सबसे पहले पूर्व-दक्षिण की ओर सफेद रंग जहां ब्राह्मण बैठते थे, 
उत्तका नाम ब्राह्मण स्तम्भ, लाल रंग का स्तम्म 'क्षत्रिय-त्तस्भो, पीले रंग 
का वेश्य-स्तम्भ और नीले रंग का 'शुद्ध स्तम्मा कहलाता था । रग का निर्देश 
भी पृर्णतया भारतीय सिद्धांत से प्रभावित है सफेद रंग सर्वोत्तम माता गया 
है जो सात्विक मुंणों से मुक्त होता है, इसीलिए सात्विक प्रव॒ुत्ति वाली 
ब्राह्मण जाति के लिए निर्दिष्ट था। इसी प्रकार लाल रंग छुफेद की अपेक्षा 
कम मह॒प्वपूर्ण और राजसी प्रवृत्ति का माता गया है जो क्षत्रिय जाति बालों का 
प्रतीक था। नीला रंग सबसे निम्त श्रेणी का माता जाता है जो सबसे 
निम्व जाति वाले शूद्रों के लिए निर्दिष्ट थ। # इस प्रकार स्पष्ट है कि जाति 
क्रम के अनुसार आगे पीछे की व्यवस्था के धाथ ही रंग की श्र 8ता को भी 
जातीयता से सम्बन्धित कर दिया था | स्तम्भों की वींव में जो धातुएं तथा 
अधातुए' रखी जाती थीं उनमें भी जातीय संस्तरण के महत्व का ध्यान रखा 


जाता था जैसे ब्राह्मण स्तम्स क्षी मींब मे सोता और शूद्र को नींद में लोहा 
डाला जाता था । 


तामाणिक व्यवद्वार में संदेश वाहन के साथतों में भाषा का अत्यंत 
महत्वपूर्ण स्थान है। भाषा चाहे किसी भी देश और किसी मी यग की क्यो 
त हो, यदि उसमें ठीक ठीक बही आशय व्यक्त करने की शक्ति पहीं है 


(फ्रे 


रंगमंच का विकास और सभाज 


आधार पर लोग नाचते गाते ओर अभिनय करते थे | बहुत दियों तक 
प्रारस्मिक यूनानी वाटकों का अभिनय बाजारों में होता था और दर्शकगण 
स्थायी रूप से रखी बंचों पर बंठते थे । बाद में धीरे-धीरे अभिनय भग्दिर 
के चबतरों तक खिच आया और उसमें कोरस के साथ नाठकीयता का 
अधिक प्रवेश हुआ | डायोनिसिया की पूंजा उस ग्रहाड़ी या बलिवेदी पर 
की जाती थी जो बकरा या सुरोदेवता की समझी जाती थी । इसी बेदी 


के सम्मुख डायोनीशसियस के सम्मान में सहगायत (' कोर्स ) और अभिनय 
होता था । 


डायोनीसियस त्योहार के समय प्रस्तुत किए जाने वाले नाटक प्री 
समाज की सक्यता और संस्कृति के परिचायक हैं। ग्रीस के स्वणिम युग 
में ह्ायोनीसिया से सम्बन्धित उत्सवों का अत्यन्त महत्वपूण स्थान हो गया 
था) इसका मूल कारण नाठकीय प्रतिदन्दिता ही नहीं वरन यह था कि 
रंगमंच सम्पूर्ण ग्रीक समाज के लिए समान रूप से खुला था जो कि एथेन्स 
का घन, बेमव, शक्ति और जनता के उत्साह के साथ ही, उसकी कल्लात्मकत 
और साहित्यिक प्रतिभा का परिचायक था। राज्य को सम्पूर्ण आधिक 
समृद्धि का रंगमंच पर प्रदशन किया जाता था। एसेन्स के प्रतिष्ठित एवं 
लक्ष्मी के वरद-पुत्र के अतिरिक्त विदेशों के राजवृत्त भी निमंत्रित किये जाते 
थे झौर इसे यहां तक महत्व दिया जाता था कि कंदियों को भी नाटक देखने 
के लिए जमानत पर छोड़ दिया जाता था।"* 

दर्शकों के लिए बना प्रेक्षायृह एक मन्दिर के समक्ष खुले आकाश के 
नीचे विस्तृत ढालुए मेंदान पर होता था। दर्शकों के बैठने का स्थान एकदम 
खुला रहता था जो पहाड़ी ढाल पर य्ोलाकार बेंचों के रूप में बना रहता 
था और जहाँ समतल स्थान पर अभिनेता खड़े होते थे वहाँ से पहाडु पर 
बहुत ऊँचे तक सीहीनुमा बेंचें बनाई जाती थीं। अमिनय वाद्य स्थल मे 
होता था, उस अद्ध वृसाकार समतल स्थान में जो आगे आसमों की वक़ा- 
कार पक्तियों में मिल जाता था । यहाँ पर यदि हम उसी युग के भारतीय 
रंगभच पर किचित हृष्टि डालें तो हमें दोमों देशों के रंगमंच के साथ उसके 
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साहित्य का समाजश्ास्त्र मान्यता और स्थापना 


सामाजिक धौर कलात्मक विकास को प्रगति का अन्तर स्पष्ट हो जायगा | 
पिछले प्रृष्ठों पर देख चुके हैं कि ईसापूर्व ३०० ईं० में आचाय भरत ने 
तादय अभिनय के लिए रंगशाला तिर्माण की अत्यन्त विस्तृत व्यवस्था दी है, 
उसकी निर्माण विधि आज को हृष्ठि से भी अत्यत्त वेज्नानिक और श्रम साध्य 
है, रंगशाला निर्धाण के साथ उन सभी बातों का पूरा पूरा ध्यात रखा गया 
जिसे हम आज की नाद्यक्षाला और सिने-गृह के लिए आवश्यक मानते हैं । 
उसकी अपेक्षा उसी युग के अन्य देश यूनात का रंगशाला-शिल्प कितना 
सामान्य था कि उसमें दर्शकों की सुविधा, ध्वनि के नियंत्रण आदि का कोई 
ध्यान नहीं था। इन बातों के आधार पर एक हो युग के दो विकासशील 
देशों की प्मकालीन सामाजिक और सांस्कृतिक प्रगति का अनुमान लगा 
सकते हैं । 

दर्शकों के प्रेल्नागृह के लिए मंदिर के चारों ओर वृत्ताकार रूप में इतनी 
भूमि घेरी जाती थी कि एक साथ १५ से २० हजार तक दर्शक नाटक देख 
सके । आज जब इतने बड़े नाट्य मंडप में अभिवेता की स्थिति का अनुमाव 
लगाया जाय तो सहज ही स्पष्ट हो सकता है कि इतनी दूरी पर खड़ा व्यक्ति 
कितना छोटा लगेगा और उसकी कोई मुख-मुद्रा देख पाना कितना कठिन 
होगा । दर्शकों से इस दूरी के कारण और आकार की छोटाई की मजबूरी 
के कारण अभिनेताओं की ऊँचे-ऊँचे जूते पहनते पड़ते थे और वे ऐसे मुखौटे 
पहुंचते थे जो उनके सिर से ऊपर उठ रहते थे जिससे उनका कद बड़ा प्रतीत 
हो । स्पष्ट है कि इस प्रकार से सब्जित अभिनेताओं के लिए तीन शारीरिक 
और भानसिक संवेगात्मक क्रियाएँ दिखाना असंभव था। ब्लॉडर मंथ्यूज के 
शब्दों में ' ऐसी रंगशाला जीवत की करुणा और हास्य का यथातथ्य चित्रण 
करने वाले नाटकों की अपेक्षा मूकनाठिका ओर बाजीगरों के प्रदर्शन के लिए 
अधिक उपयुक्त है ।”" इसकी अपेक्षा उसी काल की भारतीय रंगब्ाला- 
शिल्प के साथ हमेशा इस बात का ध्यान रखा गया था कि मण्डप का आकार 
इतना बड़ा और निर्माण ऐसा होना चाहिए कि अभिनेता अपने आँगिक, 
बाचिक, आहाये और सात्विक--सम्री प्रकार के अभिनय द्वारा प्रेक्षकों को 
पूर्णतया भावामिभूत कर ले, माषा का प्रयोग इस सुन्दर ढंगसे हो कि वह 


६. नाटक साहित्य का अध्ययन, अनुवादिका इंदुजा अवस्थी, पु० ३० । 
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रंगमंच का विकास और समाज 


दशकों के हृदय को र॒पर्श करे। नाट्य मसण्डप ही इस प्रकार से वैज्ञानिक 
ढंग से बनाया जाता था कि सुन्दर शिल्प और सज्जा के साथ दर्शकों को हर 
प्रकार को सुविधा प्रदान कर सके और उच्चरित क्षब्दबिता गू जे ही दर्शको 
तक अपने सच्चे और स्थामाविक रूप में पहुंच जाएं । 


प्राचीन यूनानी रंगमंच पर हश्यों में अद्शुतता लाने के लिए यांत्रिक 
क्रियाओं का भी प्रगोग किया जाता था; जंसे नाटक के अभिनय के लिए 
एक प्रकार की क्रेन का प्रयोग किया जाता था जिसके माध्यम से देव-ब्रतिमा 
को ऊपर से नीचे लटका कर रंगमंच पर स्थापित कर दिया जाता था। 
जब नाठककार अपनो कथा वस्तु के समुचित नियोजन में असमर्थ होता था 
तो उपयुक्त विधि का सह्दारा लेता था। इस प्रक्रिया को 'डयूसेक्स मैसिका 
कहते थे । यूरीपिड्रीज अपने नाटकों के लिए प्रायः इस मद्ोन का प्रयोग 
करता था | 


नाटकों के सबसे प्रारम्भिक युग में एश्किलस ( ई० पू० ५२५-४४६ ) 
के समय तक केवल एक ही पात्र ( जो कि नाठककार स्वयं होता था ) 
सम्पूर्ण नादकोय कथा का अभिनय करता था। किन्तु एस्किलस ने अन्य 
अभिनेता का भी रंगमंच पर सहयोग लेता आरम्भ किया। सोफोक्‍्लीज 
( ४६५-४०६ ई० पू० ) ने स्वयं अभिनय में भाग नहीं लिया किन्तु उसने 
एक तीसरे पात्र का मी रंगमंच पर प्रवेश कराया। नाटक का सम्पूर्ण भभिनय 
इन्हीं तीनों अभिनेताओं में बहुत दिनों तक विभाजित रहा जो कि मुखौटा, 
बेश-मूषा और ध्वनि परिवतंन के द्वारा अपना अभिनय परिवर्तित करते थे । 
यूरोपीडीज ( ४६०-४०६ ई० पू७ ) ने कई नाटकों में बच्चों का भी प्रवेश 
कराया किन्तु वे सूक अभिनय करते थे। स्त्री चरित्र का अभिनय पुरुष पात्र 
ही करते थे । यूनानी दुखान्त नाटक धाभिक भौर संगीत प्रधान होते थे | 
भतएवं अभिनेताओं को ऊंची आवाज में क्षपना स्वर भधुर बचाने का प्रयास 
करता पड़ता था। सुखान्तकी का अभिनय बेकस या सुरादेवता को स्तुति 
में होता था । 


प्रेक्षा गृह में दर्शकों के बैठने की विज्ञाल क्षमता ( १५००७ से २०००० 
तक ) इस बात की परिचायक है कि उस कांल की सूनाती जनता में ताइछ 


श्ज्ट 


साहित्य का संभजलास्त् भान्यता औौर स्थापना 


अत्यन्त लोकप्रिय था और घारा समाज ही उसका दशक होता था | स््दी 
पुष्ष, बुद्ध, बच्चे समी इसका आनन्द लेते थे। पांचवीं श्ता ई० पू० तक 
तार्टेक देखने के लिए क्‍या मुल्य देता पडता था, कहा नहीं जा सकता 
( चौथी छाती ई० पू७ में यह मूह्य दो ओवल' था | | पेरेकिलस का कथन 
है कि जो व्यक्ति प्रेक्षा गृह से जाने का खर्च बहन नहीं कर सकते थे उल्हें 
मदद दी जाती थी | प्रेक्षायृद् में जाने बालो की इतनी प्रतिद्॒न्दिता थी कि 
टिकट खरीदना ( जेसा कि आज सिनेमा घरों में होता है। इतना दुष्क्र 
कार्य था कि गरीब जनता केवल सहायता कोष के आश्रय द्वारा ही नाटक 
देख सकती थी । धन का विवरण पैसों के रूप में व किया जा कर भमिःशुह्क 
टिकटों के रूप में किया जाता था | 


प्रेक्षामयढ़ के संरक्षण एवं दर्शकों के बेठन के लिए राज्य की और ग्रे 
एक बेतनिक सुपरिटेन्डेण्ट' नियुक्त किया जाता था । बे दर्शकों के बीच 
संघर्ष की स्थिति आने पर उन्हे शांत भी कराते थे । प्रक्षागृह में प्रवेश के 
लिए प्रयक्त टिकट धातु, मिट्टी या अन्य पदार्थों से बने होते थे, राज्य के 
द्वारा पुरोहितों, बढ़े अधिकारियों और विदेशी दूतों को सम्मान का स्थान 
दिया जाता था । आगे की ६० सीटें इन्हीं के लिए सुरक्षित रहती थीं। 
औरतें पुरुष से अलग बेठती थीं। गणिकाए सम्ञ्रांत कुल की स्त्रियों के बमल 
में बैठती थीं। प्रेक्षागह १३ भागों मे बढ होते थे। हर जाति के बँठने का 
स्थान निश्चित था। उनके दिकद पर उनकी जाति का प्रतीक अक्षर अंकित 
रहता था । 


प्रदर्शन सुबह से शाम तक चलता रहता था अत्तएव दशक अपना जल- 
पान, मोजन' शराब, सूखे फल और मिठाईयां अपने घरों से साथ ले जाते 
थे। प्रेक्षागह में ये वस्तुयें विकती भी थीं! खलतनायकों या शर्ट अभिनय 
करते वालों पर कभी कभी सही गली चीजों का प्रहार भी होता था ॥ 
ब॒दकों के आराम की कोई व्यवस्था वहीं थी | दर्शकों में बदमाश प्रकृति 
के भी कई लोग होते थे जो चित्लाते, सिसकारी मारते और ऋणड़ा करते 
थे। दअ््कों में प्रायः थोड़े से विचारवान ओर शिक्षित लोगों को छोड़कर 
अन्य लोग नाटक की कहानी भी नहीं जानते थे । वे धत की प्रशंसा में कही 
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गयी पंक्तियों को हेयआऔमभते थे और रवतंत्रता पर कही गई पंक्तियों की 
प्रध्यंसा करते थे | किसी भी भ्रभावित करने वाली वस्तु के प्रति वे सतक ये 
और साथ ही नंतिक, राजनीतिक तथा विरोधी विचारों का भी उन्हें 
ज्ञान था | उनका हृष्टिकोण उपयोगितावादी था। 


पिछले पृष्ठों पर रपष्ट किया जा चुका हैं कि किसी देश की आंतरिक 
ओर वाह्म व्यवस्थाओं और अंतः सम्बन्धों के निर्धारण में रंगमंच का बहुत 
महत्वपूर्ण स्थान है और यह एक ऐसी कला हैं जिसके माध्यम से बडी 
आसावी से किसी राज्य में व्यवस्था स्थापित की जा सकती है, उसके 
नागरिकों को आदश नागरिक बनाया जा सकता है, देश भक्ति और हवामि- 
भक्ति का प्रचार किया जा सकता है और साथ ही सारी व्यवस्था में उसके 
द्वारा क्रांति उत्पस्नें की जा सकती है, तत्कालीन राज्य के प्रति विद्रोन् 
उत्पत्त किया जा सकता है और अपने झत्रु-दैशों से नट-माटियों को सहायता 
से राजनीतिक भेद पाया जा सकता है! इस तथ्य को भारतीय राजनीतिक 
विद्वानों ने भी मलो-मांति समझा और प्राचीन यूनानियों ने भी | इसीलिए 
कौटिल्य ने नागरिक जीवन के इस अंग पर राज्य हारा कड़ी व्यवस्था और 
नियंत्रण रखने का आदेश दिया गया है और इघर यूनानी राज्य ध्यवस्थापको 
ने भी वादक और रंगमंच की गतिविष्टियों पर भी बराबर कड़ी निगाह 
और नियंत्रण रखा । 


यूनानी रंगमंच पर राजकीय नियंत्र० रखा जाता था और उसके प्रयोग 
और नाटकों के प्रदर्शन पर कड़ी दृष्टि रखी जाती थी । रंगमंच की बनाबट 
और सजावट का काम राज्य ही करता था, इससे लेखकों को नाठक में दृश्य 
योजवा के अति बड़ी सावधानी रखनी पड़ती थी । राज्य की ओर से चाठटक 
लिखने और लेलने के नियम बने हुए थे जिन्हें प्रत्येक नाटककार और अभि- 
नेता को मानना पड़ता था। जब कोई नाटककार नाठक प्रदर्शित करना 
चाहता था तो उसे अपने नाठक की पाण्डुलिपि राजकीय आलोचढों को 
दिखाकर उनकी अनुमत्ति प्राप्त करवी पड़ती थी । ये राजकीय आालोचक जब 
इन नाठकों को अपने प्रशासकीय आदर्श और देशहित के अनुकूल समभते थे 
तभी अनुमति देते थे । जब कोई नाटक उनके द्वारा उपयुक्त समझा जाता था 
तो इसकी सूचता लेखकों को मिलती और राज्य ही सहगायकों की योजना 


भय 
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बनाता । तर नाठककार पात्रों को उत्तका पाठ सिखलाते और भाव प्रदर्शन 
की शिक्षा देते $ आधुनिक युग के सिनेमा तथा उसके प्रदर्शन की अनुमति 
द्राप्त करने को पद्धति इसी लियंत्रण का मनुकरण है। इस व्यवस्था के अचु- 


तार सरकार उन प्रदक्षनों को स्वीकृति नहीं देवों जिससे राष्ट्र का किसी 
प्रकार अहित हो ॥ 


यूत्तान में जबये नाटक राज्य द्वारा स्वीकृत होकर शेले जाते थे तो 
जनता दूर-दूर से बडे चाव से इन्हें देखने आठी थी । ये नाटक एथेंस में हो 
बेले जाते थे और अनेक उपनिवेज्ञ के लोग भी इन्हे देखने के लिए उपस्थित 
होते थे। उस समय एथेंस तथर एक तोथ स्थल बन जाता था। प्रत्येक 
वर्ष राष्ट्रीय उत्सवों पर नाटक खेले जाते थे और राज्य की ओर से वाटको 
की प्रतिदन्दिता का भी आयोजन होता था। प्रतिद्ृत्दिता में भाग लेने वाले 
नाठकों की उत्तमता का निर्णय करने के लिए ५ निर्णायक्र रखे जाते थे । 
प्रथम, द्वितीय और तृतोय वाठकों का पुरस्कार उनके लेखकों को दिया जाता 
था | विजय भआाप्त करने वाले नाठककारों को क्रेक्षागूह में ही राजकीय मोर 
तागरिक सम्मान दिया जाता था ॥ राजकीय प्रबंध में नगर के धनी तागरिक 
भी मुक्त हस्त घन की सहायता करते थे । अतः इन्हें मी राज्य की ओर से 
सम्मान दिया जावा था। " 


राष्ट्रीय रंगमंच की मर्यादा की रक्षा राज्य के सभी लोग एक मत से 
करते थे । कवियों और नाटककारों पर राष्ट्र के हित और उत्थान का भार 
था। इसलिए वे नाटकों में निजी विचार स्वतंत्रता से तहीं रख सकते थे । 
उनका उन्हीं विचारों और आदशों को लोकप्रिय बनाते का अधिकार था 
जिससे राष्ट्र की उन्नति हो। यतानी नाटक केवल मनोरंजन के ही सापन 
न थे वरन्‌ उनके द्वारा मनौरजल तो कम और राष्ट्रीय तथा धार्मिक मतों का 
प्रचार अधिक होता था । वे डायोनीसियस की पूजा अचनों के साधन थे 
फल्नतः केवल राष्ट्रीय उत्सवों पर हो खेले जाते थे । 


पूनानी नाठ्यशाला का उपरोक्त स्वरूप और महत्व ईसा पूर्व ५०० 
वर्षों के यानी समाज में नाटक और रंगमंच के प्रभाव का सुन्दर चित्रण 
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कर रही है। वर्तमान के नगरीकरण, भौद्योगीकरण, राजनीतिक, अमिक, 
बेशानिक अभंदोलनों आदि का भी रममंध की तकनीक पर समान 
प्रभाव पड़ रहा है। लोक संस्कृति भी जिस प्रकार तागरिक जीवदन-से 
अभावित हो रही है उसी प्रकार लोक रंगरंव पर भी व्यापक प्रभाव पड़ 
रहा है। समाजशास्त्र में सामाजिक मूल्यों के सम्प्रेषण के इस महत्वपूर्ण 
माध्यम के अध्ययन का भरी तक कोई प्रयास नहीं किया गया है । किल्तु 
समाज के प्रतोकात्मक जीवन के अध्ययन के लिए रंगर्मच जैसे महत्वपूर्ण 
साध्यम को छोड़ा नहीं ' जा सकता” रंगमंच पर समाज की समस्त कलाओों 
का प्रदर्शंध होता है इत कलाओं के माध्यम से रुमाज की संस्कृति का अध्ययन 
किया जा सकता है। वर्तमांव समाज में गतिश्चीलता का जो स्वरूप है, 
रंगमंच उससे पूणतया प्रभावित है।भतः वर्तमान की समस्याओं का 
अध्ययन करने का यह एक बहुत महत्वपूर्ण भाष्यभ है। 


ज्स्प्य्य्ण 
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बड़. अओम पलजा व हमरा 


सामाजिक मूल्य ओर लोकनाव्य 


(७) 
मनुष्य को सासाजिकता के विकास में जहाँ प्रकृति से सीधा सहयोग प्राप्त 


हो गया वहाँ उसे कोई कठिनाई नहीं हुई किस्तु प्रकृति तो लिर्मण्त और कठोर 
होती है, उसे मनुष्य की सुख-सुविधा से कोई मतलब नहीं होता, बिना 
सामाजिक तथ्यों का झ्माक किए घढा' करती है अर्थात्‌ प्राक्नतिक घटनाएँ 
स्वेदा मनुष्य के पक्ष में नहीं रहा करती । ऐसे स्थानों पर आदिम मनुष्य 
ने हमेशा अपने प्रधत्त को बश्षफल जौर झममण्ण प्राकर प्रकृति से समपझौताः 
करने का प्रयास में कल्पता किया जादू भादता का सहारा लेना आरंभ किया । 
इसके लिए उसने प्राक्ृतिक शक्तियों के रूप में जनेक देवी-देवताओं की कल्पन 
आरम्भ की, उसकी प्रश्मंगा में कथाएँ गढ़वा, उन्हें प्रसन्न करने के लिए न|चना, 
गाना, बलि चढ़ाना आदि आरंभ किया ताकि इन कार्यों से देवी देवता प्रसन्न 
हो जाएं और प्रकृति मातव इच्छा के अनुहुछ पावी बरजा दे था नदी की 
बाढ़ रुक जाग्र। अकृति को अपनी इच्छा के अनुकुछ बनाने की आदिम 
मामव की इस कत्पना शक्ति ने आरस्भिक झादि साहित्य की भावता को 
जन्म दिया जं हमारे बीच झ्राज लोक गाधाजों (१४४६08) के ताम से प्रचछित 

हैं। इल कथाओं को श्रध्तिक ग्राह्म और लोक प्रिय बनाने के लिए इनका 

संग्रंथ समुह की उन प्रमुख घटनाओं अथवा व्यक्तियों से भरी जोड़ा गया 

जिन्होंने अपने सपुह की अस्नित्व की रक्षा के छिए कठोर संघर्ष और अधूर्व 

साहस का कार्य किया । फलत: उनके जीवन से संबंधित कहानियों का 

विस्तार हुआ जो लोक कथाओं (ए0०0८:७८) के रूप में विकसित हुई । 

इन्हीं लोके गाथाओं और छोक कथाओं के नृत्य और संबाद आदि के 

अभिनयात्मक प्रदर्शन से सर्वप्रथम किसी समाज में नारक का जन्म हुआ जिसने 

पभ्यता के विकास में धीरे-धीरे परिष्कृत होते हुए शास्त्रीय रूप ग्रहण कर 

अपना एक झलग स्तर बना लिया । 


रुयज 





साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


लोकनाख्यों का विकास-- 


भानव सभ्यता के विकास का हम जो रूप देखते हैं उसके आधार पर 
यह निविवाद रूप से मानना पड़ेगा कि लोक जीवन के अनुकरण और 
परिष्कार प्र नागरिक जीवन का आरम्भ हुश्ना। आदिम श्ष्यता मे 
सभी मनुष्य, सभी समुह एक से थे किन्तु जीवन यापन के स्वरूप, रोजगार 
धंधे आदि में भेद के कारण समूह वर्गों में बँटने लगा और जब यह अलगाव 
ज्यादा प्रभावशाली हुआ तो ग्रामीण अथवा छोक सभ्यतां और नागरिक 
सभ्यता का अलग अछूग अस्तित्व वन गया। इसी अस्तित्व-भेद के कारश 
दोनों वर्गों की जीवन प्रणालियों मे भी भेद हो गया । समुूहागत गाथाओ, 
कहानियों और नाठकों से अलग बर्ग गत कविता, महाकाव्य और नाटकों का 
जन्म हुआ । यूनानी और भारतीय प्राप्त शास्त्रीय तावकों के मुर इतिहास 
यही संकेत देते हैं। एस्किक्स और यूरोपीडीज (पांचवी शती ई० पु०) 
द्वारा डायोनीसियत की जिन पौराणिक गाथाओं को त्रासदीयों का रूप देकर 
पूजा स्थलों के समक्ष अभिनय आरंभ किया गया उससे पूर्व ही एरियन 
(छर्वी शताब्दी ई० पू०) अद्धें पौराशिक गायाग्नों को भाच-गान के द्वारा 
बाजारों में ध्रुम-घुम कर प्रदशित करता था और बाद में एस्किक्स और 
यूरोपीदीज वे संस्कारित कर तथा सोफोक्लीज ने उसमें और अधिक परिप्कार 
लाकर उन वाजारू नाटकों से त्रासदीयों को एकदस अलग कर दिया। 
मतलब यह कि एक समूहगंत जीवन की जो समष्टिगत चीज थी बह वर्गगत 
होकर खंडों में विभक्त होकर विकसित होने छगी। भारत में भी चौथी 
अताब्दी ईसा पूर्व के वाटककार भास और अश्वघोष के नाठकों का जो रूप 
प्राप्त होता है. उसे देखकर स्पष्ट ज्ञात होता है कि समृहगत या लोकगत 
जीवन की सभष्टि परम्परा से अभी तक अपने को जोड़े रखने का प्रयास हे 
कितु बाद में धीरे धीरे परवर्ती नाठककारों हारा स्वरूपों का बिलगांव कर 
सेंस्कृत---संस्का रगत नाटकों की रचना आरम्भ कर दी गई, क्‍योंकि इस 
झलगाव के लिए पाणिनि जैसे लोगों का तेज दबाव पड़ रहा था जिसकी 
बाहायण॒वादी संस्कृति में अधिक अवहेलना संभव नहीं थी । 


छठीं शताब्दी ई० पू० बुद्ध के काल में श्रभिनेत्री 'कुवलया' का बर्शान 
पमिलता है जिसने अपने शुज्भारपरक अभिनथ के द्वारा सैकड़ों की संख्या में 


श८्३ 


सामाजिक मूल्य और लोकनाठथ 


मिद्दुओं को प्थश्रष्ट किय। था। नाटकक्तार सास जिनका समय ४०० ई० धूब 
निश्चित हो चुका हैं, उनके पुर्देवदी नाटककार अश्वचोष के जो ३ ताठक 
प्राप्त हुए हैं, वे तीनों बुद्ध के जीवन से संबंधित कथानक वाछे हैं जो उम 
समय लोक चर्चा का मुख्य विषय था। भाय के भी प्रायः सभी नाहक लोक 
कृयाओं से संबंध रखते हैं। रामायण और महाभारत की बठनाओं को 
लेकर लिखे गए भास के नाटक रामायण और महाभारत से कम मेल खते 
है और कोक सामान्य के चर्चाओं के अ्रधिक तिकट हैं। रामायण की कथा 
पर आधारित प्रतिमानाठकमु भ्ौर महाभारत से संबंधित पंचरात्रगु' तो 
विशुद्ध लोक कथा मात्र हैं। इन साट्कों की कथा अपने मूल भाधार---रामायण 
शोर महाभारत से असम्बद्ध ही नहीं, विपरीत भी हैं । इन कहानियों की अपने 
हग से लोकप्रियता ने ही भास को इत प्र नाहुथ रचमा की प्रेरणा दी होगी । 
भास के नाटकों को देखने से पता चलता है कि ये नाटक उनकी कृति बंसने 
के पूर्व लीक के वीच अभिनय के विपस किसी न किसी रूप में अवश्य रहे 
होग। फिर भी हमें इतसा ध्यान रखना चाहिए कि छोक में इस बभितयों 
का आबार प्रायः प्रेम कहानियाँ ही होती थी, दूसरे विषय की रचताएँ अभि- 
नये के लिए कम सरचिकर होती थों। उनके चार नाटक--स्वप्तवासबदतता।, 
प्रतिज्ञायौगंघरायण, व।रुदत्तम, और अविभारकम्‌ प्रेम कथा से सस्वद्ध हैँ, जो 
उप्त सम लोक प्रवलिन थी। वास्तवदता और उदयध की प्रेमकथा को 
सेकर भ्रमीण जीवन में अभिनय तक होते रहे । वासबदता का वह ग्रामीण 
अभिनय भास ने अपनी आँखों से देखा हागा। यही कारण है कि उनका 
स्वप्नवासवर्दत्तम' नाटक रंगर्मंत्र पर अभिनय की ईर£्॒टट से संस्कृत का सर्वश्रेष्ठ 
नाटक हैं! प्रथम शताब्दी ई० पू० के एक अन्य प्रसिद्ध नाट्यकार शुद्रक के 
नाटक 'मुच्छुकटिक' में नाटककार अपने युग की सबसे अधिक लोकप्रिय कहानी 
उसी दरिद्र चारुदत्त और वेश्य। वर्सतसेना की प्रेमकथा को साट्यकूप में भापाबद्ध 
कर प्रशस्ति प्राप्त की । किन्तु परवर्ती युग में ब्राह्मगवादी संस्कृति के दबाव में 
लोक धारा से भिन्न होकर सबेथा तई संस्कारणत घारा का निर्माण किया जिससे 
अभिनय का स्वरूप और नाटक की कंथावस्तु आदि सभी कुछ उनकी भिन्न 
प्रस्कृति के अनुकूल बदछ गया । किन्तु ऊपर के तथ्यों से जो कुछ भी निष्कर्ष 
निकलता है बह इतिहास की कसौटी पर संस्कृत में त्ाटब पछिल्म का विकास 


र्प 





साहित्य का समाज शास्त्र मान्यता झ्ौर स्थापना 


लोक में प्रचलित प्रेम कथाआ। आर उनके आामीश हा. व ९ हुआ। संस्कृत 
ताठक में तिदूपषया ताम काय पाच इसा लोवा अभिनय की देर है। बाद से लोक पर्म 

इन्हीं अभिनयों वो पंचम साट्थवेद का रूप भरत के ताटअबरणाम्त्र में दिया 
गया । यह तो उच्च स्वरूप का पश्ष था जिसकी आरणश्मिक लॉक परम्पणायसे 
शास्त्रीय नाटकों का जन्‍म हुआ । बाद की सामाजिक परिस्थितियां और पी 
इस प्रकार की होती गई कि बोवा नाटकों की परमस्परा अपने अरूग अस्तित्व 
में जीती रही । 


रामायय, महाभारत, कौटिल्यीय अर्थशास्त्र, पतंजलि महाभाष्य ग्रादि के 
अ्रब्ययन से पता चंऊता है कि हमारे देश में नाटयगान के हारा मनोविनोंद की 
बड़ी प्राचीन परम्परा रही हैं। प्रश्व यह है कि सनोविनोद की इस परम्परा 
वा आरम्भ कब हुआ ? अशिक्षितों अथवा अद्धेशिक्षितों के लोक जीवब मे 
या पूर्ण शिक्षित और नागरिक कहे जानेबाले सभ्य समाज के पीच इस 
परम्पश ने जन्य लिया । कौन सी अथवा कसी कथाओं ने अभिनय को प्रेरणा 
दी, इन्हीं प्रश्नों के साथ नाटके के जन्म का भेद छिपा है । 


सामाजिक संस्तरण और लोकनताल्य-- 

प्रथम उपलब्ध नाटककार भास के प्षमय तक वेद, ब्राह्मण, उपनिषवद्‌ 
रामायण झौर महाभारत आदि शिक्षित वर्ग के स्वाध्याय के विषय थे । कितु 
स्वाध्याय के इन विपयों के रहते हुए भी यज्नादि समारोह के अवसर पर 
मनोरंजन के लिए नाटक वी आवश्यकता क्‍यों पड़ी। भरत ने अपने ताटब- 
शास्त्र के प्रथम अध्याय में इसे समझाया है जिसका घुल “ग्राम्य धर्मप्रवृ्ते 
और “'वेदं पंचम ज्ञावर्वाणिकम्‌ पदों म॑ निहित है । जातियों के विस्तार से 
जनसंख्या बढ़ चुकी थी, ग्रामीण और नागरिक तथा अशिल्ित श्र शिक्षित 
सभ्यता का भेद स्पष्ट रूप से बढ़ चुका था । जनसंख्या के विस्तार के अनुपात्त 
में बेद का स्वाध्याय करने वाले न्यून हो चले थे। परिणाम यह हुआ कि 
बेदिक धर्म, यज्ञ और आधार-निष्ठटा के ऊपर छोक घमं, कौकिक आचार 
और लोकोत्सव अधिक अपनाए जाने छगे। नगर निवासी कृषि कार्य से 
दूर रह कर कलछा-कौशल और व्यवसाय की ओोर विशेष ध्यान देने लगें 
लेकिन उनमें भी अशिक्षितों की संख्या अधिक होने के कारण नगरों में 


सामाहिक एूल्य और छोकतनाट्य 


की इन्हीं के आचार-बिचा्से का अधिक प्रचार रहा। ्रामों में रहते 
बाली कृषक जनता और नंशरों के झशिक्षित संन्दाय अपने प्राम्यवर्सी 
लॉकोत्सव पुर्ण उत्थाह के साथ करते रहें किस्तु नगरों के शिक्षित और 
अशभिजात्य वर्ग को भी ये उत्सव भाते थे ! लेकिन श्रपती श्रेष्ठतता और पृथक 
श्षेणी को बताए रखने को लिए वे उनमें श्रात्मग्रात नहीं हो पाते थे अत 
उन्होंने स्वयं आम्यञ्र्म को परिष्कृत कर उसे जास्त्रवद्ध कर नाठकों की रचना 
के मियम बनाए और लोकवर्ग से भेद के छिए तथा अपनी श्रेद्त्ता प्रमाणित 
करते के लिए नाठक के जास्त्रीय विवेचन को वेद के समकक्ष रखंकर भाट्य- 
बैद' या 'पंचभवेद' की संज्ञा दी | सभी छोक धर्मी तिबसों को बक्छकर व्यात 
कश्ात्रस्तु, राजवंग का तॉयक तथा विशिष्ट नाटचणालाएं आदि रखते द। 
ि्शस बनाया और नाट्य रदता की परम्परा इसी शास्त्रीय सीमा में बद्धमुल 
हो गई । इसी भेद के कारण लोक जीवन में प्रचलित अभिनय को सामान्यतथत 
आ्रमीण और निम्तकोटि की जतता वाला अभिनय समझकर शास्त्रीय वर्ग 
हारा इसकी पूरी उपेक्षा कर दी मई और इृशकी अरूम परम्परा बने गई । 
यह परम्परा इननी छूढ़ हुई कि आज भी लोक नाट्य ओर रंगमंच ग्रामीण 
और मिभ्स स्तर की जनता की ही सम्पत्ति माना जाता है । 


इसी क्रम में एफ वात और : यह्यपि यह सत्य है कि नादबशास्त्र प्रणोता 
अरत ने मसस्क्तिक तथा सामाजिक संतुलन लाने की इृष्टि से एक ऐनें सामूहियत 
उत्मव (नाटअवेंद) की उत्पक्ति की बात कही जिसमें द्विजों के अतिरिक्त शूद् 
जातिवाले भी भाग लेकर अपना सनोरंजव कर सके । तथापि समाज के 
भीतर जातिवाद की रझूढ़ और कठोर हो इकी परम्पण ने इसे सत्य नहीं होत 
दिया। संस्कृत नाटक नयरों में ही देव मंदिरों या राजमवरनों में उच्चजातिं 
के सुशिक्षित और सुरुचि सम्पन्न नागरिकों के ही समज्ञ अभिवीत होता या 
और च॑ं कि नाटक देखना भी एक कला माना जाने लगा था अर्थात नाटक 
देखनेवालों को विशेष गुशसम्पन्न होने की भी बात हो चुको थी अतः सभी 
लोग ग्यासानी से ताटक नहीं देख सकते थे । इनमें मरी शुद्र जातिवालो 
और भी अधिक कठिनाई थी! उन्हें देव स्थानों पर जाने की सदा मनाही 
रही, हीन जाति का होगे के कारण न तो स्वयं शज दरबारों में जाने का 
साहस ऋर गकते थे ओर ते ही उनके लिए उससें प्रवेश झाभान था। दूसरा 
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साहियय का -लवू्क्ात्य मीन्यिता और स्थापना 


बात यह कि अभिजात्य वर्ग चूंकि शुद्रों को कछा की दृष्टि से हीन क्मभता 
था और स्वयं धनी प्रतिष्ठित होने के कारण ललित कलाओं का विशेष रक्नन्न 
होता था इसलिए अपने बीच इन होत करा-पा रखियों का बैठसा भी उचित 
नही समझता था। प्रेक्षायूह में यद्यपि सबसे पीछे शूद्ध-स्तम्भ के पास शुद्दों के 
बैठने की व्यवस्था थी किन्तु फिर भी उससें वे प्रवेश नहीं कर सकते थे । 
राज समाज, ब्राह्मण, क्षत्रिय आदि के लिए ही विशेष व्यवस्था रहा करती 
थी ! राजकीय प्रश्नय होने के कारण ये प्रेक्षागुह बड़े ख्चोले होते थे, इनका 
निर्भाण सर्वभाधारण के बूते की बात वहीं भी । इस कारणों से समाज के 
निम्नवर्ग और उच्च वर्ध में भरत के सार्ववरणिक सिद्धांत के बावजूद भी 
सदेव अंतर वना ही रहा । इस कारण सामास्य वर्ग वाले ग्रामीणों के नाटकों 
का सदा ही अलग दल रहा। अपने मनोरंजन के लिए साधारण स्थिति के 
लोग खुले मैदानों, ग्राश्नकु जों अथवा इसी प्रकार के अन्य स्थलों पर और 
त्तस्ते उपकरणों की सहायता से अभिनय किया करते थे और इनका अपना 
अलग अस्तित्व बना रहा ! 


इन उपरोक्त बातों के विवेचन का अर्थ सिफ इतना ही रहा कि लोक 
ताट्यों के विकास के साथ सशक्त सामाजिक परिवेश जुटा हुआ था। 
उनझे जीवन के आवश्यक अंग मनोवियोद की प्रत्ति का यह प्रभावशाली 
माध्यम रहा और इसी कारण तागरिक और शिक्षित जनों ने भी इसे 
परिष्कार और संस्कार के साथ अपनाया। स्पष्ठतः नाटकों का दो धाराओों 
में विकास होने कगा--नागरिक और अभिजरात्य सभ्यता के साथ शास्त्रीय 
नाठक तथा आ्रामीण और अशिक्षित जमता के साथ उनका परम्परित लोक 
ताटक । 


लोकगाथा, छोककथा और हकोकना8ख्व-- 

लोकनाटबों का अध्ययन किसी भी प्रकार लोकमगराथाओं और लोवाकथाओं 
से अलग करके नहीं किया जा सकता क्‍योंकि छोकनाटथों में कोक गाथाओं 
या कथाओं का वाटकीयू प्रदर्शन ही प्रस्तुत किया जाता है या यों कहें कि 
अधिक प्रभावशाली बनामे के लिए उन आद्शों का दृश्यात्मक प्रस्तुतिकारण 
ही छोकनाटबों का लक्ष्य रहता है । इसलिए लोकनाट्यों के अध्ययन के लिए 
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लोकगाथाओं और लोककथाओं का महत्वपूर्ण स्थान है। लोकगाथाओं और 
लोककथाओं के समाजशास्थीय प्रकृति पर चौथे अध्याय में पर्याप्त प्रकाम 
डाल चुके हैं किन्तु प्रसंगवशात्‌ किचित्‌ महत्व-दर्शन आवश्यक हैं । 

लोकगाथा, लोककथा या लोकनाटय किसी जाति की महत्वपूर्ण सम्पत्ति 
है जो यह बताती है कि किसी जाति का जीवन दर्शन भा आवश्यकता पूर्ति 
का इृष्टिकोण क्‍या रहा है। लोकगाथा या कथा का आधार नैतिक प्रतीक 
होता है। इनके द्वारा किसी जाति के सामाजिक आदर्शों, दर्शन, जीवन यापन 
और परम्परा की अभिव्यक्ति होती है। लोक कला की प्रत्येक विधा का 
सबसे महत्वपूर्ण लक्षण परम्परा का निर्वाह होता है। प्रत्येक पीढ़ी आगे 
आनेवाली पीढ़ी को अ्रपत्ती परवर्ती पीढ़ी की थाती सौंपती जाती हैं और वह 
प्राय: ज्यों का त्यों उसका विर्वाह करती जाती है। उप्तभें परिदर्तत को 
गूजाइण बहुत कम होती है। लोककछा की हर विधा ऐसे प्रसंभों पर अब- 
लबित रहती है जिनसे जनता पहले से ही परिचित रहती है । किसी व्यक्ति 
विशेष के काल्पनिक प्रसंगीं के प्रयोग की गंजाइश प्रायः नगण्य रहती' है, 
और कहीं कहीं वर्जित भी होती है। पहले के बक्ता जो कुछ कहूते आए हैं 
वही सबसे बड़ा प्रमाण है । इनके प्रसंग किसी भी पौराणिक ऐतिहासिक तथा 
किवदंतियों पर आधारित शूृंगारिक आधार शिछा पर रवे जाते हैं जो दर्शको 
के जीवन में संस्कारणत जुड़े रहते है और जिनके पात्र सदा ही किसी न किती 
हूप में उत्तके प्रेरणा स्रोत होते हैं। इस पात्रों को ((प्ीएा2 पिंहाए' 
( लोक-नायक ) कहा जाता हैं। इनका समाज इनसे आागा करता है कि ये 
नायक उनकी सबसे महत्वपूर्ण आशा-आकांक्षा पूर्ण करेंगे और उनका मार्ग 
बताएंगे । रामचन्द्र के जीवन से संबंधित लोकग्राथा मैं मनृध्य अपने आदर्श 
जीवन के लिए जिस सुराज की कामना करता है उसका पूरा चित्रण और 
संघर्ष की कहानी उसमें निहित रहती है। शीरी-फरहाद की कथा में 
रेगिस्तानी प्रदेश-- ईरान की जनता की वह गहन कामना निहित है जिसमें 
वह अपवे संस्कृति चायक से यह श्राशा करतीं है कि वह एक मीठे पानी की 
नदी बहादे । ये छोक तायक अपने जीवन से यह तृथ्य प्रस्तुत करते हैं कि 
परिस्थितियों से पलायत नहीं वरन्‌ संघर्ष करके नैतिक विजय प्राप्त करती 
चाहिए । और इन नाथकों की जीवव गाथा मात्र केह्पता तहीं होती, उनके पीछे 
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सामाजिक आ्रादर्ग की आकाशा छिपी रहती हैं! प्रो राजारामशाःस्त्री का 
मत हैं, “लोक कथाएँ रेसी कहानियाँ होती हैं जिनका कुछ वास्तब्रिक आधार 
होता है किन्तु कहते और सुकते-सुनते उसकी कुछ वास्तविकता लुप्स हो 
जाती है और अनेक प्रकार की काल्पनिक बातें प्रथिष्ठ हो जाती है ।...पौरा- 
शिक कल्पनाओों और लोककभथाओं की आज भी साधारण जब काह्पूनिक 
हीं स्मभते थे। उनके लिए वेल्पनाएँ सामाजिक-सास्कृतिक जीवन का 

वास्तविक अंग थी । 

उच्च भूमिकावाले भारी भरकम कथा प्रसंग तथा वर्शतशास्त, वेद-पुराण, 
रामायण-महाभारत आदि उच्चावर्श निरूपित करनेवाली कथावस्तु से लोकनाटच 
सदा ही दूर रहते हैं । नाट्य जैसी हल्की-फुल्की लोकानु रंजक सुखद परम्परा को' 
गंभीर तत्वों से बोझित बसावा उचित नहीं समझा जाता । महाभारत यथा 
रामायण जैसे लोकप्रिय अन्धों से ऐसे ही प्रसंग इत नाठ्यों में लिए जाते हैं 
जिनमें लोक रुचि और छोकादर्ण निद्वित रहते हैं तथा जिनके साथ लोक 
जीवन की देनिक तथा लौकिक क्रियाएँ जुड़ी रहती हैं; जैसे द्रोपदी-स्वयंबर, 
हक्मिणी मंगल, विल्व्मंगल, हरिश्चन्त्र, नल दमबंति, भरत हरि, सावित्री 
संत्यवान, ध्रूव चरित्र, भक्त प्रहलाद आदि आदि। इन प्रस॑ंगों में भी उन्हीं 
पर जोर रहता है जिनका जनता के पारिवारिक जीवन से लगाव हो । उनके 
सभी आध्यात्मिक, दार्शनिक तथा अलौकिक तत्व निकारू दिये जाते हैं और 
वे ही तत्व प्रयुक्त होते है जिनका संबंध उनके बरततमान जीवचब में होता है । 
उनके सभी अलछोकिक पावर. इस नाटथ रचनाओं में लॉकिक पाज की दरह 
अवतरित होते है। लछोकनाट्य रखचगिता यह प्रबल आधार छेकर चलता है 
किये कथा प्रसंग जनता के बीच पूर्णतः व्याप्त हैं उनका सिर्फ सकेत 
काफी है ! 

लोकनाटब के कथा वस्तु की अपनी विशेषताएं हैं; यद्यपि लोककला के सभी 
अंगों का विशेष गुण परम्परा निर्वाह में है किन्तु लोकनाटक में हमेंगा नए 
कथा प्रसंग और नये कथानक युग की विशेषता के साथ जुड़ते जाते है | अर्थात 
लोककला में लॉकनाटब एक जीवंत स्वरूप है तथा अन्य परस्परित और हू । 
किसी लोकगीत या छोंककंशा का एक ही स्वरूप बहुत दिनों तक एक सा निरंतर 
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प्रवाहित होता आता हैं किन्तु लोकताटय इमेशा नई घटनाओं व स्थितियों को 
युग की माँम ग्रनसार ग्रहण करता चलता हैं युग सापेक्ष सामाजिक खिलिग 
उसकी अपनी विशेषता है। हर युग में छोक वाठकों का कथानक युग अथवा 
सामाजिक स्थिति के साथ बदलता रहा है। जमीदार्री प्रथा के समय लोकनाटकों 
में जमीदारों, कॉरिदों आदि का जो कंथावक चलता था बह आज सामाजिक 
पश्चिसेत के अनुरूप घिलकुछ बदल कर चोर वाजारी करतेवालों, हड़मालों, 
घुमखारी आदि के कथानकों में परिवतित हों गया है ह 
कथोंपकथम लोकनाठद्ों का बहुत ही महत्वशररश तत्व है । पात्र जो कद्ने 
हैं, जिन शब्दों भे कहते हैं तथा जिन भावलहूरियों में वे गीत गाते हैं और 
जिस अंग भंगिमा तथा शुद्दाओों में उतकी मेमिन्यक्ति करते हैं उन्हीं से दर्शकों 
की मतलब रहता है। कसा रंगमंच बना, कितनी रोशनियाँ सजाबद में 
छगाई गई, लिल्‍ने परे टंगे, कितने अंकों में नाटक प्रस्तुत किया गया, कैसी 
वेश-शुपा का प्रयोग हुआ, इस नव बातों की जोर दर्भक ध्यान नहीं देता । 
उसकी हचि केवल कथावर्त के मसामिक प्रसंग, पात्र के सथुर कण्ठ झीर उसके 
गाए हुए गीत संवाद से है । एक विचित्र बात यह थी कि पात्रों को उपयुत्त 
पोशाकों के बजाय, विपरीत पोशाके पहनाकर भी दर्शकों को मौलिक पांत्नों 
का अनुव करा देते हैं। संवाद भी गा-नाचकर जनावश्यक रूप से लस्वा 
झश्के भी ये पात्र अपना अभिष्राय पूर्ण रूप से अ्क्रठ कर देते हैं। अभिनय 
भी कियी नियम की छूढ़ि नहीं । जहाँ श्रमितय के लिए विशिष्ठ भंग मुद्राओं 
की आवश्यकता होती है वहाँ विपरीत सुद्राओं का प्रयोग करके 'वी वछित 
अभाव उत्पन्न करते हैं। सात्विक अभिनय में तो एग-पग पर प्रनियमितता 
बरती जाती है, क्‍योंकि जहाँ रोना होता है वहाँ पात्र गाकर रोता है औौर 
जहाँ हंसता होता है वहाँ पात्र रोकर हेंसता है। भयंकर हगा, ऋरोध तथा 
सेद्र के भाव भी पात्र गाकर अत्यन्त पेचीदी नृत्य मुद्राओों मे अत्यच्त वांछित 
&ग से प्रकट करते हैं । 
यही स्थिति पात्रों के चुनाव के संबंध में भी है । लोकताठबों के नायक- 
नायिका तथा पात्रों में उच्च चरित्र तथा उच्चादर्शों कर होता अ्रावश्यक तहीं 
सभका गया है। जाति तथा वर्म-भेद के ध्यान की कोई अछक्यकृता नहीं 
होती । नायक उच्चादर्शी भी हो सकते है और चोर, जंपठ, डाकू, दुराचारी 
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भी, शूद्र भी हो सकता है और ब्राह्मण भी, वह राजा भी हो सकता है, रंक 
भी। लोकनाटथो मे नाट्यवस्तु, कथोपकथन, पात्र, चरित्र, तथा दर्शकों 
की दृष्टि से भी कोई गरीब, श्रभीर, जाति-कुजाति, ऊँच-नीच का कोई पेद- 
भाव नहीं रहता । उत्तका प्रमुख लक्ष्य मनोरंजन प्रदान करना होता है, 
जनता को शिक्षित करना नहीं। अतः जिस नाठक से दर्शकों को अधिक 
से अधिक मनोरंजन प्राप्त हो सर्क॑ वही सबसे सफल समझा जाता है। ऐसे 
नाटकों में दयाराम धावडी, श्सिल्‌ लूटेरा, वदमाण आशिक आदि हैं जिनको 
जनता बड़े चाव से देखती है । इनमें कई नाठक अश्लील होते हैं । फिर भी 
महत्वपूर्ण बात बह होती है कि दुश्चरित्रपात्रों का अच्त में अपकर्त और 
सत्यवादी एवं स्थायप्रायण' पात्रों का उत्कर्ष बरतलाया जाता है अथवा पत्य 
की विजय और असत्य की पराजय दिखाई जाती है । 


लोकनाठधों में अतिरंजित मनोरंजनात्मक तथा अश्लील तत्वों का बाहुल्‍य 
होते हुए भी संगीत एवं नृत्य की दृष्टि से पर्याप्त सफल और प्रभावकारी होते 
हैं। उनमें शंगारिक तत्वों की अभिव्यक्ति निम्न स्तर की अवश्य होती है 
परन्तु बीच-बीच में समाज के ऐसे अहितकारी शोषक और अस्चामाजिक तत्वों 
पर बहुत ही गहरा कटाक्ष करते हैं जिससे वे तत्व सबके सामने प्रकट हो 
जाते है और समाज में उनके प्रति अश्वद्धा और अवहैलना की भावना जाग 
जाती है! ऐसे वादों में उत्तर प्रदेश का स्वांग तथा राजस्थान और गुजरात 
का भवाई नाटच अत्यंत लोकप्रिय है। कुझछ भवाई कलाकार जब अपने दंक् 
के साथ अपने यजमान (जाश्रमदांहा) के यहाँ प्रदर्शनार्थ जाता है तो गाँव के 
सभी असामाजिक तत्व भयभीत हो जाते हैं क्योंकि इन भवाई प्रदर्शनों में 
उनके कुकत्य तथा दुराचरणों का भंडाफोड़ होने को होता है। कभी-कभी तो 
प्रदर्शन के पूर्व ही ये तत्व जिनमें गाँव के बनियाँ, शोषक, साहुकार, जमींदार 
आदि ही प्रमुख होते है, भद्गइयों को बिना प्रदर्शन किए ही इनाम देकर 
विदा कर देते हैं । 


लोकनाट्यों के सम्बत्ध से उपरोक्त विवेचन का मुख्य तात्पर्य यही है कि 
यह स्पष्ट हो! सके कि ये किस प्रकार अपने सामाजिक जीवन मे घुले मिले हैं । 
भिन्न-भिश्न लोकसाटथ अपने सामाजिक जींवन के पूर्ण प्रतिनिधि हैं। एक 


श्ध्ड 


साभाजिक मुल्य और छौकताटच 


समाज के भिन्न-भिन्न समुदायों का अध्ययन करने के छिए विभिन्न अंचलोे भ 
खेले जानेबाले लोकनाटयों, लोकगाथाओं और लोकगाथाओरों का अदलोक- 
तात्मक भ्रध्ययत किया जाय तो वड़े महत्वपूर्ण तथ्य हाथ लगेगे । इन लोक- 
नाठ्यों से लोकमानस की ४ बातें स्पष्ट रूप से प्रकट होती हैं-> 

१--प्रत्येक छोकनाठब में जन जीवन की महत्वाकाँक्षाओं का प्रदर्गणव 
होता है, जन मानस किस प्रकार की सामाजिक मर्यादा, तैतिक आदर्श था 
अपने लक्ष्य को प्राप्ति के प्रति संघर्ष चाहता है। इनमे सदा ही सत्य की 
विजय और अपत्य की पराजय दिखाई जाती है। 

२--कोकमानस अपनी सामान्य सांसारिक वृत्तियों अर्थात्‌ वासनाओं की 
कैसी स्वच्छंद तुष्टि चाहता है, जो शीरी-फरहाद, लैला-मजनु, सुल्ताना-डाकू 
आदि प्रेम सम्बन्धी और साहुसिक छोकनाठकों भर अभिनीत होती हैं । 

३--समकालीन साधाजिक, राजनीतिक, आशिक एवं धार्मिक स्थितियों 
का अति यथार्थपूर्ण प्रदर्शन एवं हास्य और व्यंग्य के द्वार उनकी बुराइयों का 
पर्दाफाश और उपहास करना । 

ड--स्वरयं इस समाज के जीवन यापन, मिलने-जुलने और शिशष्टाचार 
व्यक्त करने की भावनाएँ तथा अश्रभिजात्य वर्ग के प्रति उनकी धारणापं की 
सुन्दर भांकी प्राप्त होती है ! 


छोकमाश्यों का वर्गीकरण--- 


लोक साहित्य झआरस्भ से है. स्पप् तया दो वर्गों में विभाजित रहा--यहूला 
पौराशिक कल्पना के देवी-देवताओं के जीवन से सम्बन्धित गाधाएँ जिल्हें 
लोकगाथा ( 'थएा!। ) के नाम से अभिहित किया जाता है और दूसरा 
समाज के उन साहसिक व्यक्तियों से सम्बन्धित कथा साहित्य जिनका जीवन 
मुख्यतया शौर्य, श्ृंगार, अथवा संघर्षपूर्ण घटनाओं से पूर्ण है। इसे लोककथा 
(7०६6) कहा जाता है। छोकनाट्य सीधे-सीधे इन्हीं लोककथाओं 
आर लोकभाथाओं से सम्बन्धित होते हैं, भतः इन्हीं के आधार पर लोकनाटटदों 
को भी दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता: है--एक, धामिक छोक- 
ताठ्थ और दो, लौकिक या सामाजिक लोकनाटच । घासिक परम्पना की 
कथानक का सम्बन्ध किसी पौराणिक महापुरुष, कोई अवतार था देवी-देवता 
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से रहता है। इनका सुझ्या उद्देशय इन महापुरुषों को चरित्र का समाज के 
समक्ष अभिनय कर उनके द्वारा स्थापित सामाजिक संर्यादा और व्यवस्था काए 
जादर्ण प्रस्तुत करता होता है। उत्तर भारत में से धामिक लोकनाठ्थ के 
हूप में रामलीला, रामलीला और जात! सबसे महत्वपूर्ण 

लौकिक था सायाजिक नाटब प्रम्परा का सुख्य विषय बीर पुरुषों के 
शौर्य तथा ख्ूंगार का वर्णत श्ौर ममाज की उन घटताओं का चित्रण है जो 
सीने छोकजीवन से सम्धन्धित हैं। इसमें सामाजिक व्यंग्य या श्वंगारिक 
बिए्यों को प्रवातता रहती है। इस क्रोंटि के नाटकों में नौटंकी बिदेसिया 
स्वांग, भवाई, भांड आईि आते हैं । इनके कथानकों में ऐतिहासिक, सामाशिक, 
राजनीतिक, शंगारिक आदि सभी विषयों का समादेश रहुता है। इन विपयों 
से सम्बन्धित वे ही कथ्ानक्त लोकनाटबों में प्रवशित किए जाते हैं जिनका 
सीधा भस्वन्ध ग्रामीण था निम्नवर्ग की जनता से होता है। अपने ही जीवन 
से सम्बन्धित रहने हे कारश ये लोकनाटच ग्रामीण और निम्न वर्गीय जनता 
के किए बड़े आकर्षक और प्रभावशाल्री होते हैं जसे राजा भत्‌ हरि, भक्त 
पूरतमल, सुल्याना शक , हीरा-रॉका शीरी-फरहाद आदि छोकांप्रय नाटकों 
की इतनी ख्याति हैं कि दूर-दूर से भ्रामीण जनता इन्हें देखते के लिए हूट 
पड़ती है। इनके कंथानकों में उनना आकर्षशा होता है, गीतों में इसडी 
प्रभविष्णुता होती है, कर्थापकवन में इतना कर्यंयंथध अर हाप्पण होता हैकि 
जनता झुग्ध होकर राग भर, और कभी-कभी तो सूर्य लशिकलते तक बैठी रह 
जाती है| ग्रामीणों के छिए सामुद्दिक अपील के रूप में इससे वढ़कर दूसरा 
कोई भी साइन नहीं हैं । 


उपरोक्त दोनों प्रक्रार के छोकनाटठ्यों के मम्बन्ध में इस बात में कोई 
सन्देह नहीं कि इसका अभिनय विशुद्ध मनोरंजन प्रधान रहटि से होता हैं, 
ग्रामीण जनत! के मनोरंजन के ये सबसे बड़े साधन हैं तथापि इनके पीछे 
परम्परा से निहित इच्छापुति का उद्देश्य निद्चित रहता है। भाज देहातों में 
खेली जानेवाली न तो रामलीला, रामलीला ही झ्रौर न ही नौटंकी या स्वांग 
लिरे सनोर॑जन के सावन 'है, वरत्‌ उनके द्वारा सासाजिकों पर जो प्रच्छत्त 
प्रभाव पड़ता है बहु मनोरंजन से कहीं अधिक महत्वपूर्ण है। इस प्रभाव का 
विवेचन विभिन्न लोकनाठ कों के साथ किया जायगा । 


सामाजिक मुल्य और ह्ोकनाटच 
(५ 
शामलीला-- 


भारतीय जनजीवन में राम और क्रप्ण अपने अत्यंत महान मानवीय मणा 
दे कारण धर्म, राजनीति, समाजनीति, अर्थनीति आदि प्रभी दृष्टियों से इतम 
लोकप्रिय हुए कि कारछाँतर में समाज उन्हें अवतार के रूप में पुजने छगा । उत्ते 
व्यक्तिगत गुण उत्तके सामाजिक कार्य और व्यव्स्थाएँ, धर्म तथा पीड़ितों की रक्षा 
के लिए किए गए कार्म इतने उच्च स्तर के थे, उसकी व्यवस्थाओं के कारण उनका 
समाज इतता सुखी और सम्पन्न था कि उनकी वादवारी पीढ़ी उन्हें प्ल्तोकिक 
हक्ति से युक्त मानने लगी और शाम और क्ृप्ण ईश्वरीय कोटि में पे जाने छग | 
सा कि समाज की सामास्य प्रवृत्ति रहती है, महापुरुषों के चारित्रिक शण्य 
जार व्यवस्थाओी वा यश ॒हम्ेज्षा कह काव्य, संगीत आदि द्वारा स्थायी रखता है 
तत्ा उमरका अनुकरण कर अपने समाज के छिए आदर्श उपस्थित करता है। सम'ज 
वीर तथा धार्मिक पुरषों का सदा काव्य रूप में यक्योगान और नाट्य रूप में 
अधिवय करता रहा है। मानवता के सती संभव गणों से युक्त राम जार 
कृष्ण के जीवन काल में पूज्य मानकर अभिनीत होने छगा। धामिक भावनाओं 
के अधिक निकट होने के कारण थे भक्तों के लिए उपास्यदेव के रूप में पुज्य हुए 
पफर्टबरूप उनके चरित्र का अभिदय धार्मिक प्रवृत्ति के उन भक्त होणों दारा 
आरंभ होता था जो विद्येपतः देव मंदिरों में ही रहते थे | यह अभिनय ही काहातर 
में उपास्य की लोला के वाम से अभिष्ठित होने छगा. जसे रामलीला, राइलीला 
आदि । कई शताब्दियों तक ये लीला नाठ्क मंदिरों में हो आवद्ध रहे 
जिसके कारण भावुक जनता के लिए शद्धा के रूप में कुछ ऐस अमाधारण गृूण 
इन नाटकों में आए जो मंदिरों के ही बाताबरण में उत्पन्न तथा विकमित हो 
सकते थे । किन्तु जब सामाजिकता की दृष्टि से क्रांतिकारी व्यक्तित्वों द्वार 
(उत्तर प्रदेश में रामलीला को तुलसी और बंगाल में कृष्ण छीा को चेतत्थ 
महाप्रभ) मंदिरों के बद्ध वातावरण से मुक्त कर सामाजिक चेतना के माध्यम के रूप 
में खले समाज में लाया गया तो इनमें एक अपूर्व शक्ति आई जिसने विदेशियों द्वारा 
पददलित और अपने सामाजिक गौरव को भूले भारतीयों म॑ चेतना की एक लंपुष 
शक्ति फकी । मंदिरों से बाहर निकलयें पर इन छीला नाठकों मं छोक जीवन 
की समस्त कलात्मक और सास्कृतिक क्रॉकी तो दिखलाई ही पड़ी, साथ ही उनके 
हारा सामाजिक संगठस का बड़ा ही महत्वपूण काय हुआ। जनता को सूत 
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और जीवत्त कलाएं, नृत्य और गीत, विश्वास तथा आचार विचार-्यवह्ार 
परिधान तथा वाणी सभी कुछ इनमें प्रकट हुए । यही कारण है कि राम तथा 
कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित लीलाओं में लोकनास्यों का सर्वाधिक समृद्ध एवं 
प्रतिनिधि रूप मिलता है | 


छीलाओं के रूप म॑ छोकत्ताव्यो के कई रूप भारतीय समाज में प्रचलित है, 
जैसे, रामलीला, रासलीछा, नृसिह लीला, बाराहु लीला आदि किन्तु इन सब मे 
समाजशास्त्रीय दृष्टि से रामठीला का सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान है। उसका 
कारण यह है कि अन्य लीकाओं के नायकों की अपेक्षा रामछीछा के नायक राम॑ 
का व्यापक पारिवारिक-सामाजिक जीवन देखने को मिलता है भौर उसके चरिश्र मे 
संाभाजिक संगठन का जितना मर्यादित और उदात्त रूप देखने को मिलता है 
उतना अन्य किसी में नहीं । 

रामलीला के कथानक का मुख्य परठीकार्थ ग्रही है कि ससाज में निरंकुश 
तथा लत्याचारी शासक सदा दमनोंय हैं। सामाजिक अव्यवस्था फैलाकर, 
दूसरे राज्यों को लृट्मार कर भले ही कोई राजा और राज्य धरती हो सकता है 
किंतु सामाजिक सुख-शांति और आदर्शात्मक (पिछ्ागात्ातए८) व्यवस्था 
उसके द्वारा कभी भी स्थापित नहीं हो सकती । मनुष्य एक सामाजिक प्राणी 
है, समाज में इस्तीलिए रहता और उसके कठोर से कठोर नियमों का पाकत 
'करता है कि उसका जीवन अन्य सबके जीवन की सुख सुविवाओं का ध्यात 
रखते हुए सुखी और सम्पन्न रहे अत: जब तक अत्यंत व्यापक स्तर पर सामाजिक 
भाव्यता की महत्व नहीं मिलेगा, समाज का अंग विशेष या एक समाज विशेष 
भले ही समृद्ध हो तो वया व्यापक स्तर पर साम्राजिक अव्यवस्था को ही प्रश्नय 
मिलेगा जिससे उसका निरंकुशद सामाजिक संगठत छिन्न-भिन्न हो जाबगा और 
एक नवीन आदशौत्मक सामाजिक ध्यवस्था की स्थापना होगी। रावण ते 
सिर्फ अपनो शक्ति बढ़ाने औौर सर्वोषरि होने के लिए तत्कालीन सभाज के समस्त 
मूल्यों का उल्लंघन किया, बिना कारण ही दूसरे राज्यों को पददलित किया, 
उन्हें कष्ट दिया तथा हर व्यवस्था के विपरीत कार्य करना ही अपना लक्ष्य बताया, 
इसलिए राम जैसे आदर्श पुरुष में एक संगठित सेना की सहायता से उस पर 
चढ़ाई कर उसे पराजित कर पुत्र: एक बादर्स राजा को उस राज्य का स्वामी 
बनाथा और खयय एक सुन्दर शासन-व्यवस्था का आदशं प्रस्तुत किया। 


ई&८ 


सामाजिक घूल्य और लछोकनाटब 


इसी छदंद्य को ध्यान में रखकर भारत के कोते-कोले में वेंसे ही शासन की 
प्रेरणा आप्त करते के लिए राम के जीवन का विभिन्न प्रकार से प्रादेशिक 
विशेषताओं के अनुसार अभिनय किया जाता है। इस अभितव में समाज क 
अत्येक ऊँच-नीच, धनी-तिर्घत, युवा-वुद्ध एकत्रित होते हैं । 

रामलीला के उपरोक्त उद्दे शय से स्पष्ठ है कि रामलीका समाज के समक्ष 
एक श्रादर्श उपस्थित करती है जिसमें समाज के भाई-भाई, माता-पिता, 
पिता-पुत्र, पति-पत्नी, स्वाभी-से वक, सेनापति-सेना, राजा-प्रजा झादि जितते 
भी भ्ंतः सम्बन्ध हो सकते हैं उन सबका बड़ा सुन्दर व्यवस्थित रूप देखने 
को सिलता है। इसमें अभिनय के भीतर यह प्रेरणा तत्व निहित रहता है 
कि रामत्व (आदर्श व्यवस्था) रावशात्व (असंगठ्ति व मिरंकुश व्यवस्था) 
पर सदा ही विजयी होता रहा है, अत्याचारी शासक और उसके दुष्कर्म सदा 
ही रामत्व अर्थात्‌ जनता की महान शक्ति के द्वारा न|्ट होगा। देश जब 
पराधीन था तब रामलीला रामराज्य के आंदर्शो की स्थापना की प्रेरणा 
देती थी और जब स्वाबीन हो गया है तव उसके कार्यान्वयन की ओर 
प्रेरित करती है। 

रामलीला के अभिनय से भारतीय समाज का धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, 
राजनीतिक आदि सभी दृष्टियों से वड़ा उपकार हुआ। देश को साभाजिक 
ओर शाजनीतिक चेतना के लिए तो ऐसे छोक रंगमज््चों तथा नाटबों का 
सर्वत्र और सर्वदा महत्वपूर्ण स्थान रहा है । यद्यपि लोकताट के रूप में यह 
बहुत प्राचीद है, आदि कवि वल्मीकि द्वारा ही इसका सूत्रपात हो गया था 
फिन्त विदेशी शासन की विगत ५ शताब्दियों में स्ामाजिकता की इईष्ठ्से 
रामलीला का बहुत महत्वपूर्ण स्थान रहा है। पराधीतता के समभ जनता 
खले रूप से शासन और उसकी बुराइयों का विरोध नहीं कर सकती । टैसे 
समणज में साहित्य और धर्म का 'काता सम्मित' ([.8८7) मार्ग ही उसमें 
जीवन और जागृति छा सकता है। मुसलमानी शासन यूग का श्रायः सम्पूर्ण 
भक्ति साहित्य और धार्मिक छोकामिनय उसका प्रमारा है। एक झोर जहा 
प्रतीक रूप में सुशासन-कुशासन का साहित्य द्वारा बन होता था वहीं दुस्री 
ओर रामलीला, रामलीला के अभिनय द्वारा उसका दश्यात्मक रूप प्रस्तुत 
कर जनता में आंतिकारी प्रभाव उत्पन्न किया जाता था । हिन्दी के प्रसिद्ध 
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साहित्य का समाजशारूत मान्यता और स्थापना 
रासलीका 


कृष्ण के जीवन से संबंधित लोकनाटथ को रासडीला या :कृ्णलीला कहा 
जाता है। भारत की सांस्कृतिक और ऐतिहासिक परम्परा मे लोकनायक 
श्रीकृष्णा का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है और वह भी इसलिये कि कृप्ण 
का सम्पूर्ण कार्य क्षेत्र ममाज के अत्यंत सामान्य कोटि के माने जानेवाले 
वर्ग में ही सम्पन्न हुआ । जातीय संस्तरण में ग्वाछा जाति को कोई महत्व- 
पूर्ण स्थान नहीं प्राप्त हैं, वरन्‌ उन्हें बहुत सामान्य स्तर का समभा जाता 
है । कृष्ण ने इन्हीं ग्वाला जातिवालों के बीच जन्म लेकर समाज सेवा, 
वीरता, राजनीति, धर्ममीति झादि का जो कार्य किया बह सम्पूर्ण भारतीय 
साहित्य और इतिहास में अद्वितीय है। उनका व्यक्तित्व बहुमुखी था । समाज 
में आदर्श व्यक्तित्व की जितनी बहुबिविधता हो सकती है वह सव उनमें थी । 
किन्तु समाज में जो उन्तका सर्वधिय व्यक्तित्व था वह था रास रसिक कृष्ण 
का । बाल्या और युवा वस्था में अपने ग्वाल-गोपी मित्रों के साथ उन्होंने 
जिस प्रकार से मनोविनोंद किये थे वे भादुक और धर्मे प्रिय स्रामाजिकों को 
बड़ा प्रिय लगा । इसलिये भक्ति का अत्यक्ष आनन्द लेने के लिए उनके सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व से अभिनय हेतु जो स्वरूप चुता गया बहू यही रास रसिक क्रृप्ण 
का था । भारतीय जनता की यह एक बहुत बड़ी विशेषता है कि जो व्यक्ति 
समाज संगठन और रक्षा का महनीय कार्य कर जाता है उसे भारतीय समाज 
में भगवत्‌ स्थल बड़ी आसातो से श्राप्त हो जाता है। राम, कृप्ण, महावीर, 
बुद्ध, नानक, गुरुणोविस्द सिह आदि ने इसी विशेषता के कारण भगवत्‌ 
स्थल को प्राप्त कर सदा के लिए पुज्य स्थान प्राप्त किया। एसे व्यक्तित्व 
की सबसे बड़ी विशेषता यह हीती है कि वह अपने व्यक्तित्व की गुरुता को 
भूलकर सामान्य कोटि का किन्तु लगत-प्रिय समाज-सेवक हो जाता है। 
जन-मन-र॑जन भी इनकी अपनी विशेषता होती है। अपनी सम्पूर्ण गुरुता 
को भूल कर कृष्ण ने अपने व्यक्तित्व को समाज में आत्म सात्‌ कर दिया आर 
ग्वाल-गोपियों के साथ बड़ी तन्मयता एवं माधुर्य से कभी मुरली बजाकर 
मनोविनोद करते, कभी माखन चोरी के द्वारा और जब आवश्यकता पड़ती 
तो समाजनिष्वंसकारी तत्वों का नाशकर लोगों की रक्षा करते । इस अ्रभि- 
लय को देखकर सामाजिक इतने भाव विभोर हो जाते हैं कि सभी अपनत्व 
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साभाजिक मर पञ्नौ लाकल टय 


की चतना खाकर कृष्णा के चरित्र में साधारणीकत हो जाते है। माखन 
चोरी और मुरठीव)दन के अतिरिक्त तत्यशालीत समाज में अध्यवस्था फेडाने 
वाली निरंकुश गक्तियाँ-- कंस, पूतवा आदि के उन्पूलन की युक्तियों का अलि- 


नये देखकर आत्म रक्षा के लिए संगठन की रावना जागूत होती है । 


दर्शक ( सामाजिक ) रास के कृष्ण से सहू्ों वर्ष पूर्व रस्म खेकर 
बुन्दावन में विचरणा करनेवाले एक बाछक की कल्पना करते है, जिसने कंस 
जैस अन्यायी राजा को अपने बाहबरझ से पछावा था, जिसमे बासुरा 
की तान अलापने के साथ-साथ पूतना जेसी कपटी ओर ऋर नारी के प्रागा 
हरण करते की शक्ति भी थी, जो अगशित सुदस्यों दढं। मश्य 
भी योगिराज कहलाता था, रास उसके वाल्यकाल की काँकी है, जिससे 
ल॒त्य है, संगीत है, साहित्य हैं, कला हैं, राजतीनि-कठनीति है और है एक 
वीर जाति की संस्कृति की फाँकी । इन विचारों के साथ बह क्ृप्ण की शोभा 
और गक्ति का आनन्द लेता है । 


जिला 


किलर की न मी 


रामलीला की अपेक्षा रासछीछा में संगीत और नत्व की प्रधानता रहनीं 
है। इसीलिए इसे संगीतनादब भी कहा जाता है। रामलीला दजभुभि के 
तत्य पर आधारित एक नाट्यर्शली थी जो समस्त उत्तर भारत से ब्याप्त 
हो गई । आज भी परम्परा के अनुसार प्राय' नित्य यमुना के पुलिन पर 
क्रिसी वक्ष के समीप या किसी मंदेर के प्रगिण में अथवा ऊचे टीने पर एक 
चौकी रख दी जाती है और उसके तीचे चार-पाच संगीत विविव बाद- 
यंत्रों के साथ बेठे जाते हैं और फिर विशिन्न प्रकार के धामिक पदों के गायद 
मे रास-नृत्य श्राइंभ होदा है । 


जन सामान्य की दैनिक जीवन की व्यावहारिक भावा में रासलीता की 
प्राम्परा में सोलहवीं शताब्दी में कृष्ण भक्त महात्माओं द्वारा जन्म लेकर 
विद्देशियों द्वारा पराजित और निराश जनता को अपने धर्म, सस्क्ृति और 
सामाजिक परम्परा के लिए अपुर्व आस्था प्रदान की जो विदेधियों के वर्बर 
आक्रमण और अत्याचार का सामना करते-करते अपने सम्पूर्ण सास्कृतिक 
मल्यों के प्रति तिराश हो गई थी। जंब विदेशियों के द्वारा अत्यंत त्रस्त होने 
पर भी कारण रहित दयालु भगवान को अपनी नहांगत्ा के लिए आगे जाते 
न देखा तो उनके प्रति उनमें अनास्था उत्पन्न होते लगी । धर्म प्रधान भाग्तीय 


रेण्रे 








साहिय का समाजशास्त्र सान्यता और स्थापना 


समाज के लिए यह एक चितनीय अवस्था थी। इसका परिणाम बह हआआ 
कि समाज में व्यवस्था बनाए रखनेवाले मुख्य तत्व धर्म से लोगो का विश्वास 
उठने लगा । झार्य जाति को अपने गुण-दोपों के सहित चली प्रानेबाती 
जातीय व्यवस्था छिलन्न-भिन्न होने छगी और यहीं वह समय था जब भारतीय 
समाज तथा संस्कृति में विघटन बढ़ रहा था। एक जीविन जाति जब अधों- 
गति की सीमा पर पहुँचती है तब उसके भीतर से ही पुनरनिर्भाग्प की घक्तियाँ 
स्वयथमव उत्पन्न हो जाती हैं और वह प्राचीन मूल्यों तथा जीवनादर्शों को नई 
परिस्थिति में नए रूप में खोज सकते में समर्थ होती है। भारतीय समाज 
ऐसी अनेक संक्रांतियों से गुजर चुका है। पंद्रहवीं-सोलहवी जती के गासन 
काल में न केवल राजनीतिक अव्यवस्था और उत्पीड़न एवं सामाजिक युरक्षा 
का अभाव था, वरव सामाजिक जीवन बहुत पहले से विच्छिन्न और क्षीणा 
होवा जा रहा था, अनेक प्रकार की कुप्रथाओं ने घर कर लिया था। वत्लभा- 
चार्य ने अपने कृप्णाश्रय में कहा है कि, देश म्लेच्छाकांत है, गंगादि तीर्थ दुुों 
द्वारा भ्रष्ट हो रहा है, अशिक्षा और अजाने के कारण वैदिक धर्म वढ्ध हो रहा 
है, सत्पुरप पीड़ित तथा ज्ञान बिस्‍्मृत हो रहा है। इसी स्थिति के कारण 
वलल्‍्लभाचाय और हितहरिवंशदास में निशश हिन्दू जाति में पुनः संगठन के 
लिए ऐलिहासिक महापुरुष श्रीकृष्ण के चरित्र का गान अभिनय आरम्भ किया । 
कृष्ण की बाललीलाओं तथा साहित्य के द्वारा वर्णान और लीला रूप में 
अभिनय द्वारा द््य उपस्थित कराकर जनता में अपनी पुरातन संस्कृति के 
प्रति उस संकट कार में भी विश्वास बनाए रखने के लिए प्रेरणा बनाए 
शखना इनका लक्ष्य था। इसी लक्ष्य की पूर्ति के लिए इन भक्तों ने क्रष्ण के 
चरित्र का अभिनय रामलीला के रूप में आरम्भ किया जो पश्चिम में गुजरात 
से छेकर पूर्व में बगाल तक सारे उत्तरी भारत में बड़ी गील्लता से व्याप्त हो 
गया । इस आंदोलन का सूत्र पश्चिम में नरकी मेहता और पूर्व में चैतन्य सहा- 
प्रभु ने सम्हाला । इन लोगों के प्रयास से हिन्दू जाति में अपने वर्म, संस्कृति 
ओर सामाजिक यृल्यों के श्रति पुनः आस्था की एक लहर दौड़ गई जो आज 
तक अल्लुण्ण रूप से रासछीला को बनाए रखे हैं। उस युग मे इस प्रकार को 
चेतना जागृत करनेवाले कार्यो और भक्त महापुरुषों की एक धारा सी प्रवाहित 
हूं। चली थी । जनता में राप और आस्था उत्पन्न कराते का कार्य तो इन 
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कृष्तु भक्ता और रासलीनाओं द्वारा हुआ और अपनी सामाजिक यरक्षा के 
लिए स्वयं ही जागृत होने का भाव आगरृत हुआ रामभक्तों द्वारा अ्रचारित 
लीलाओं से । इस प्रकार सामाजिक जागृत की जो परम्परा उस यंग में चन्त 
पड़ी थी उसने हुबती टड्विन्दू जाति और उतकी सामाजिक व्यवस्था को 
छिन्न-भिश्त होने से बच्चा लिया । रामलीला और रामछीछा का इससे बढकर 
ओर क्या सामाजिक कार्य हो सकता था | 


डा० दशरथ ओमा का कथन हैं, “साहिस्यिक नाटकाभिनय का कोई भी 
एसा रूप दूं ढ़वा कंटिन है जो शताब्दियों तर इतनी मनोज्ञता के साथ चला 
आ रहा हो । इस रास में कोई ऐसी विशेषता अवश्य है जो राजा-रंक, विद्यन- 
मूर्ख, नास्तिक-आर्तिक, सेंठ-भिखारी, महात्मा-दु रात्मी, रसिक-आसिक, वाछू- 
हर आदि सभी वर्गों को प्रमज्न करते की शक्ति-रखती है। वह शक्ति क्या 
हू ? बहू विशेषता यह है कि रामायण महाकाब्य के तरह इसमें सबको अपनी 
अपनी रुचि के अनुकूल रसास्वादन कराने की सामरथ्य है।' संगीतज्ञ को उच्च- 
झोटि की राग-रागिनियों और संगीत, भक्तों को भगवान की प्रत्यक्ष छीछा, 
प्भितय और मनोविनोद प्रिय. सामान्य जनता को अभिदय का पूर्स आनन्द, 
ग्रामीण भोछी-भाली जनता को अपने पूर्वजों के युख-समृद्धिपुर्ण जीवन की 
मधुरिस फाँको आदि सभी कुछ सभी को एक ही स्थल पर मिल जाती है। 
रामलीला के संगीत और पुृत्य में इतनी मधुरिमा रहती है कि मितांत अनपढ़ 
से लेकर उच्च शिक्षित स्तर के लोग भी उसकी संदीतद में तरंगायित होने 
रूगने हैं, गाये जानेवाले पदों के शब्दों में इतनी हृदयस्पशितः रहती है कि 
प्रत्यक सहृदय सामाजिक भावविभार हो जाता है। लोकनाट्यों के रूपए में 
हन छीलाओं की एक सबसे वड़ी विशेषता यह है कि अन्य छोकन टथो जैसे, 
नौट ही, स्वांग, विदेशिया आदि के वडे साधारण ओर शझ्ंगारिक कथानक व 
ग्भिनय के कारशा बहुत से धार्मिक प्रवृत्ति के दुद्ध जन नहीं जाते, किन्तु इन 
लीला नाटकों को देखने के लिए समाज का प्रत्येक वर्ग टूट पड़ता है । यह इस 
लीला नाथकों के अत्यंत विस्तृत सामाजिक अपील की शक्ति के ही कारण 
होता है । 
जाजा माटक 
पद्वहवीं-सोलही शताव्दी में उत्तर में कृष्ण भक्ति के साथ कृष्णलीला 
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( रासलीला की जो धार फूटी उससे पूर्व मे चेतन्यदेव की भाव विभोरता 
में जाबा [६ यात्रा 3) का रूप लिया। जाता चाठक में घुम-घुम कर क्ृप्ण 
की विविध लौलाएं दिखाई जातो थीं जो घुले रंगमंच के कप में श्रपनी प्रभाव 
कारी परम्परा आज तक जीवित रखे हैं। विभिन्न प्रसिद्ध कवियों जगदेव, 
चंडीदात, चेतेत्य देव आदि के पदी के आधार पर बंग भूमि में संवाद योजना 
के द्वारा कृष्ण यात्राएं बड़ी त्रता से अभिनीत की जाती रही हैं। बंग 
देश का यह अतीत प्रिय लोक नाटच रूप है जिसमें कृष्ण के चरित्र के अति- 
रिक्त गक्ति ( देंची ) के चरित्र संबंधी प्रसंगों का भी यात्रा रूप में अभिनय 
किया जाता हैं और बंगाल की भावुक भक्त जनता वड़ी तन्मयता से इसे 
देखती है । कालांतर में यात्रा मंडलियाँ लौकिक प्रेम को गाथाश्रों को भी 
कथावस्तु बतकर नाटक खेलने कगी । 


छोक नाटथों की प्रम्परा में यात्रा नादक अत्यन्त प्राचीन है जिनकी 
परम्परा विद्वानों के ग्रमुसार वेदिकणास्त्र से सी प्राचीन है। ई० पी० हार- 
विटूज और डॉ० कीथ प्रभुत बिद्वानों का भी मत है कि यात्रा तामक छोव 
नाटयों के प्रभाव से ही संस्क्ृत नाटकों की उत्पत्ति हुई। डॉ० दशरथ ओमभा 
ने बेदिक काल से यात्रा नाटक को पूर्व परम्पण को बताते हुए लिखा है कि 
“देवप्रत्तिमा के जुलूस के ज्ञाथ इसका ( यात्रा नाठक का ) श्रबंध इस बात 
का प्रमाण है. कि यह चाटक मानव इतिहास के उस युग में प्रचलित हुजः 
होगा जब संसार की विभिन्न जातियाँ प्रारम्भ में अपने उपाध्यदेव की प्रति- 
भाएँ जुलूस के रूप में निकालकर वृत्य और संगीत के साथ अधिनय करती 
थीं | हमें मेसोंपाटमिया के प्राचीन इतिहास मे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
ईसा से चार सहस्र वर्ष पूर्व वहाँ की सुमेर जाति में इसी प्रकार देव प्रतिमा 
के जुनूस के साथ नाटक प्रचलित था । 


यात्रा नाहक हमारे देश के आदि घामिक नाटक थे जिन पर समय-समय 
पर अनेक वेबी-देवताओं की गाथात्रों का अभाव पड़ता गया। इस प्रकार 
देश-काल के अनुत्तार शक्तियात्रा,, 'शिव-यात्रा, राम-यात्रा, इंप्ण-बाता 
आदि अनेक यात्राएं प्रसिद्धि श्राप्त करती रहीं। इन्हीं विभिन्न यात्रा वाठकों 
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का प्रभाव संस्कृत तथा अन्य नाटकों पर पडा। चेतस्थदेव के समय यात्रा 
ताटको में कुप्णछीला का प्रभाव इतना बढ़ गया कि यात्रा नाटक से केवल 
कृष्णलीला का ही बोध होने लगा । 


सामाजिकता को इष्टि से देखने पर इनमें जनता की घाममिक प्रवृत्ति 
और विश्वास ही मुख्य चौज मिलती हैं। बंगारू की भूमि मे विदेशी शासकों 
के! समय भी इनको अच्छा स्थान प्राप्त रहा जिससे जनता के धामिक विश्वा्ों 
का सदा ही संरक्षण होता रहा। भक्त जनता के उत्साह के साथ देव-गाथा 
का गान गाती, नृत्य दिखाती, एवं अभिनय के रूप में देव चरित्र प्रदरशिन 
करती हुई एक दम तल्मय हो जाती है । जनता धामिक भावनाओं की तुप्ति 
के साथ मनोरंजन भी पाती है। दर्शकों के संवेगों को स्पर्श करने और कथा 
की रोचकता बनाए रखने के लिए यात्रा ताठक़ में संगीत को महत्वएूर्स 
स्थान प्राप्त है । 


स्‍्वांग 

लोकनाट्यों की परम्परा में हिन्दी क्षेत्र में 'प्वाग' का स्थान सबसे 
पुराना प्रतीत होता है। नवीं शताब्दी के सिद्ध केण्हया ने 'आाछो डोंबीताए 
संग करिवय सांग, निधिण लण॒ह कपाली जोई लाग । कहकर इसका प्रसंग 
उठाया है। जायसी ने अपने स्षमय में स्वांग-तमाशा में औरतों के भी भाग 
लेते का वर्णन कियः है और धुमक्कड़ ब्यक्तित॒ववाले कबीर ने दूर-दूर के 
क्षेत्रों में स्वांग और तमाशा देखने के लिए जनता को भेड़ वकरी की तरह 
हूटते देखकर कहां था कि-- 


कथा होय तहें स्रोता सोबे, वक्ता मुड़पचाया रे। 
होय जहां काहि स्वांग तमाशा, तनिक न नींद सताया रे । 


इससे यह प्रकट होता है कि स्वाग जनता का अत्यंत प्रचीन और लोक- 
प्रिय नाटथ रहा है। इसका कारण यह है कि इसमें ग्रामीण जनता को भपनी 
भावनाओं को अत्यंत मनोविनोदात्मक और व्यंगात्मक ढंग से प्रदर्शित करने का 
पूरा पूरा अवसर प्राप्त होता है। इसकी सबसे बड़ी विशेषता व्यंग्य प्रधानता 
है और इसी से इसकी हॉस्य-मन्तोविनोद की क्षमता और भी बढ़ जाती है । 
यह बहुत ही सामान्य वर्ग की जनता जैसे भंगी, घोदी, धानुक, कुर्सी, उमार, 


३०७ 


साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापता 


डोम, काछी आदि द्वारा अभिनीत होता हैं । इसके अभिनेता एक ओर जा 
अपनी विलक्षश बुद्धि, अद्भुत भाव-भंग्रिमा और मौछिक सूझ-बुझ के 
सहारे लोगों को हँलाते-हँसाते लोट-पोट करा देते हैं दुमरी ओर व्यंग्य की 
तीखी चोटों के सहारे समाज के चहर पर फूठे दम्भ, ढोंग-पाखंड,मान-मर्यादा 
जात-पॉँत और दिखावदी शान-शौकत के नकाब को उषघाड़ फेंकते हैं। रस 
व्यंग्य प्रधान अभिनय की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि जो भोबे-भाले 
ग्रामीण किसान और मजदूर, कार्रिदों, पंचों, मुखियाओं और सेठ साहुकारों 
के विरुद्ध मुंह तक नहीं खोल सकते, वे इतब नाठकाभिनयथ का सहारा लेकर 
उनकी सारी काछी करतुतों का पर्दाफाश कर उस पर कठोर से कठोर व्या्य 
और उपहास करते है, जनता के भय के स्वरूप पंच, मुखिया, सेठ साहुकार 
आदि उनके उपहास के माध्यम बन जाते है जिसका सीधा प्रभाव इन शोषकों 
पर पड़ता है जो तरह-तरह से धर्म और कानून तथा झूठे रोब-दाब और 
एहसान की आड़ में जनता को चूसा करते हैं। घर में अनाज नहीं है, देह 
पर कपड़े नहीं है, गाँठ में पैसे नहीं हैं कोई परवाह नहीं । जीवन की श्रारन्‍्द 
वृत्ति ती दवाई नहीं जा सकती, हंसे बिना तो जिया नहीं जा सकता। 
इसीलिए स्वांग के आयोजनों पर ग्रामीण जनता बड़े उत्साह से भाग केती 
है । इनके आयोजनों से गाँव के सेठ साहुकार और शोषकों के अपनी काली 
करतृतों के पर्दाफास होने के भय से हाँथ-पाव फूल जाते हैं। शुल रात का 
भवाई और महा शप्ट्र का तमाशा तथा 'छलित' इसी कोटि का लोकनाठच 
है । आगरा क्षेत्र में स्वांग भगत के नाम से प्रसिद्ध है । 


स्वांग का अभिनय देहातों में विशेषकर दो अ्रवस्रों पर होता है : एक तो 
विवाहीत्सव के अवसर पर स्न्रियों द्वारा चकलों के रूप में शोर दूप्तरा होली 
तथा अन्य अवसरों पर पुरुषों द्वारा ब्यंग्यविनोदपुर्ण तक | होली के अवसर 
में एक गाँव में एक युवक मंडली द्वारा खेले गए स्वांग का दृश्य हृष्ठव्य है जो 
गाँव के उन पंचों के ऊपर व्यंग्य प्रहार है जो भलाई के ठेकेदार हैं लेकिन 
६० वर्ष की उम्र में भी दो-दो पत्तियाँ रखे हैं-- 


“छाकुर ठकुराइन को रसिक नेत्रों से देखकर कहते हैं---अब तो तुम्हारे 
ऊपर वह जोबत है कि कोई जवान भी देख के तो तड़प जाए। और ठकुराइन 
फूलकर कहती हैं, तभी तो नई नबेली लाए हो ।' 


ब्बेछ्प 


सामाजिक सूल्य और लोक्नाटच 


डसे तो लाया हूँ तुम्हारी सेबा करने के लिए। वह तुम्हारी कया 
बराबरी करेगी । 

छोटी बीडी यह वाक्य सुन लेती है और मुह फुलाकर दोनों के स॑ 
लिकल जाती है । 


से 


हा |? 


दूसरे दृश्य में ठाकुर खाट पर लेटे हैं और छोटी बहू मुंह फेर अमीन पर 
बैठी है । ठाकुर बार-वार उसका मुह अपनी ओर फेरने की विफल चेष्टा ऋरके 
कहते हैं--- मुकसे क्‍यों रुठी हो मेरी लाइलछी ?' 

धुम्हारी छाइली जहाँ हो वहाँ जाओ; मैं तो लोडी हूं, दूसरों की सेवा 
टहल करने के छिए लाई गई हूँ ।' 

तुम मेरी रानी हो, तुम्हारी सेवा के लिए वह बुढ़िया हैं । 

पहली ठकुराहइन सुन लती है और भाड़, लेकर घर मे बुसती हैं. कई काठ, 
ठाकुर पर जमाती है और ठाकुर साहेब जान बचाकर भागते हैं। 


इसी तरह की दूसरी नकल भी उन्हीं टाकुर साहब की हुई जिसमें ठाकुर 
साहब ने दस रुपये का दस्तावेज लिखाकर एक आता झरूपये पर पाँच रुपग्रे 
दिये, शेष नजराना, तहरीर, दस्तूरी और ब्याज में काट लिया। गाँवके 
अन्य कई मुखिया लोगों की भी नकल युवक मंडली ने किया। इस प्रकार की 
सारे गाँच और दूर-दूर के लोगों के समक्ष अपनी छीछालेदर देखकर ये मृखिया 
बड़े रुष्ठ हुए और आ्रापस में बदला लेने के लिए युवक मंडली के नचता जगन्नाथ 
के पिता पर पिछ छो दो भूठी लगात का सूद सहित बकाया छगा दिया जिसे 
जगन्नाथ के पिता को जमा करता पड़ा । 


इस उदाहरण से यह स्पष्ट है कि ऐसे स्वांग-रूपकों का सहारा पाकर 
भोली-भाली, ग्रसित और निम्त जनता अपने हृदय में संचित उन भावों का 
प्रदर्शन करने का अवसर पा जाती है जिनके कारण वह अपना विकास करने 
में स्वयं श्रसमर्थे हैं। यदि इन माठकों के द्वारा निम्त वर्ग की नकछू का अध्ययन 
किया जाय तो उनकी सामाजिक, आशिक समस्या का हल निकाऊद में बड़ 
सहायता मिल सकती है | धार्मिक वर्ग के नाटकों (रामलीला, रासलीला बात्रा 
आदि) में पौराणिक कथा-सूत्रों के कारण जो थोड़ा मां अभिनात्त का पुट 
मिलता है वह यहाँ आकर एकदम समाध्त हो जाता है। इस हंग के गाठकीं 


७०८ 





सहित्म का समाजणास्त्र सान्यता और स्थापना 


में सबसे पहले स्वांग और नकलों करा उल्लेख किया जा सकता है। भिन्न-भिन्न 
ऐतिहासिक ग्रत्थों में जो इनका वर्शान मिलता है उससे पता चलता है कि. 
स्वांग करनेवालों की पहुँच दूर-दूर के स्थानों और समाज के प्रत्येक स्तर के 
लोगों तक थी तथा थे उनके रहन-सहुन वस्त्रामरण, स्वभाव आदि से भली: 
भाँनि परिचित थे। औरंगजेब के समकालीन मौलाना गदीसमत की मसनवरी 
नौरंगे इक! में वर्णन है कि ये स्वॉगीगरज हर कोस का जलवा दिखाते हैं 
ग्रौर हर तरह से जमाने से काम लेते हैं। यहु वात काश्मीरियों और 
फरंगियों ( अंग्रेजों ) की नकरू करते के प्रसंग में कही गई है । तात्पर्य यह 
कि पेशे और गर पेशेवर तकरकूघित्रों और स्वांग भरनेवालों का प्रभाव और 
महत्व' बडा पुराना और यह किसी न किसी रूप में हमेशा स्वीकार किया 
जाता रहा है। 


यद्यपि स्वांग और इत कोटि के अन्य नाटकों में माम/जिक आदर्श की 
इध्टि मे बड़ा सस्तापत अथवा अश्लीलगा आ जाती हैं किन्तु फिर भी इसमें 
उनकी इच्छापूर्ति (॥४४॥फिक ८४) और महत्वाकांक्षा ( हैएाऐी- 
00% ) का अभिव्वक्तिकरण बड़े सुन्दर और सीधे सादे ढंग से होता है। 
हमेणा' निद्य तत्वों की प्राजय दिखलाकर वे यह प्रकट करते हैं कि वे भी 
उनी व्यापक भावना के साथ है जिसके अनुसार असत्य वत्व हमेशा पराजित 
होते है। अतिरंजित मनीरंजकता और अश्लीर तत्वों का वाहुल्य होते 
हुए भी स्वांग संगीत-सृत्य की स्थादीय छेटा के साथ लोकजीवस के मुक्त 
हृदय को असीम आनन्द पहुंचानेवाला। सफल साधन है । 


नोष्टको 


स्वाग की ही भाँति चौठकी भी ग्रामीण जनता के मनोरंजन का गअत्तयंत्त 
प्रिय लोकन!ट्य हैं और आज इसकी लोकप्रियता इतनी बढ़ गई है कि देहातों 
में होवेवाला कोई भी नाटक नौटंकी कहलाते लगता है । इसका कारण यह 
है कि एक लो चौटंकी में सामान्य भोले-भाले ग्रामीणों की झांगार भावना 
(865%-८८॥श९४) को छूने की जितनी शक्ति है, उतनी अच्य नाट्य-रूपों 
में नहीं । दूसरे स्वाग की तरह यह कभी कथानक से ने हटकर एक विशेष 
कथानक पर ही केन्द्रित रहता है | नौटंकी अथवा अन्य छोकनाट्यों में पहुके 


अर० 


सामाजिक मूल्य और लोकताट्न् 


वाली विपयक आधार अर्थात्‌ कथोपकृथत और संवाद प्रस्तुत किगा जाता हे 
और तब उसी के आवार पर उन्हें खेला जाता है कितु स्वॉग में कृति अथवा 
कआावस्तु का स्थात गौरा कर हास्यप्रद अ्भितय तथा सगीन, नृत्य जार 
विपरीत बातों की अधावता रहती है। स्वॉग प्रायः अपने कथा प्रसंगों को 
बहुत से व्यंश्यात्यक कथा प्रसंग्रो को जबरदस्ती जोड देता है जो नौटंकी मे 
क्थावस्तु के माध्यम से ही होता है । बहुत से ब्रिद्वात भी वोटंकी और स्वान 
मे कोई भेद नही देखते और प्राय दोनों को पर्यायवाची मानते हैं किन्तु बहु 
टीक नहीं है। नौटंकी में केवल वही कथानक अ्भिनीत होता है जो प्रेम 
प्रयान हो और जिसमें प्रेमी को प्रेमिका की प्राप्ति के छिए रूम्बा संघर्ष करना 
पडता है जैसे, हीरा-रांमा, लैला-मजनू आदि । कितु स्वांग का कथानक किसी 
भी ऐतिहासिक, सामाजिक, पौराशिक राजनीतिक प्रभंग का सहारा मात्र 
लेकर व्यंग्य प्रधान श्रभिनय पर केन्द्रित होता है। इसीलिए स्ताग को 'नकल' 
भी कहा जाता है। स्वांग में कोई भी छोक में प्रचार या प्रसिद्ध पाई कया 
जभिवीत की जा सकती है पर नौटंकी में शुंगार रस प्रधान अथवा प्रेम गाथा 
कोटि की ही रचनाएँ खेली जाती हैं। प्रेम लीला अ्रथवा रोमांस का संस्पर्श 
ब्िसी न किसी झूप मे होता ही चाहिए । इसी को वौटंछी कहा जाता है । 


नौटंकी स्वांग की अपेक्षा अत्यंत अर्वाचीन है जिसका मूल रूप पंजाब 
की उस प्रसिद्ध छोककथा पर झाधारित है जिसकी ताथिका स्वयं चौटंकी दाम 
की राजकुमारी और उसके प्रेमपाण में बंघनेवाल! नायक फुलसिह है । फूल- 
सिंह को अपनी भागी के ब्यंस्थ के कारण नौटंकी को प्राप्त करने में जो कष्ट 
उठाना पद्दा वह छोक चर्चा की चीज हो गई और फिर लोककुछाकार ने उस 
मंधुरकथा को अभिनय का रूप देकर उसे छोकप्रिय बता दिया! इसी आधार 
पर जितने भी प्रशय छोककथाओं का ग्रामीण मंचों पर अभिनय हुआ ने सभी 
नौटंको कही जाने लगी। इस प्रकार के अभिनय में ग्रामोण जनता की; प्रेम 
सम्बन्धी भावनाओं, चित्ताकर्षकता, वाकूपटुता और सूर्वीरता वा वा 
सुन्दर परिचय मिलता है। उपरोक्त कथा के ही आधार पर नत्वाराम गर्मा 
ने संगीत नौठंकी राजकुमारी उर्फ अय्यारा औरत लिखी और श्रीकृष्ण 
पहलवान की नौटंकी नौटंकी शाहजादी' में भी यही कथा हैं ! 


आरम्भ म॑ नौटंकी की कथावस्व में समकालीन प्रेम-वियोग-संत्र्ष की 


श्र 


साहित्य का समाजशास्त्र मान्यता और स्थापना 


ही घटनाओं का चित्रण हुआ करता होगा, कितु बाद में ऐसे चित्रणों की 
लोकप्रियता देखकर परम्परागत प्रेम प्रधान शेतिहासिक और साहसिक कथानको 
को भी चुनकर विस्तत आधार पर अभिनीत किया जाने लगा। इन्हों कथा- 
नकों में 'शीरीं-फरहाद', लैला-मजबू , 'सोनी-सहिवाल आदि एनिहासिक 
प्रेम प्रधान कथानकों का अधिनय आरम्भ हुआ तथा उसी क्रम में वीर और 
साहसी, पुवश्च भक्त चरित्रों का भी मच पर अभिनय किया जाने लगा। 
जैसे अमरसिह राठौर, सम्राट अशोक, टोपू सुल्तान, भक्त प्रहलाद, गोपीचंद, 
प्रनभल, राजा भत्‌ हशि, हरिश्वन्द्र आदि। विपय क्षेत्र की इसी व्यापकता 
और माभिक चयन के कारण हीं नौटंकी की छोक प्रियना अ्रहर्तिश बढ़ती 
गई । इसी बढ़ती छोक भियता का ही परिणाम यह हुआ कि किसी भी तरह 
का लोक नाटओअ नौटंकी कहलाने हूगा चाहे वह रासलीला, रामलीला मंडली 
हो था कोई डांसपार्टी । 


सेला और उत्सवों के अवसर पर तोटंको का विशेष रूप से आयोजन 
होता हैं। उत्तर प्रदेश के पश्चिमी जिलों फरुंखाबाद, शाहजहापुर, एडा 
कानतु र, इटावा, मैनपुरी, मेरठ, संद्दासरतपुर आदि की नौटंकियां विशेष लोक 
प्रिय हैं। इन जिलों में नौर्टकियों का आकर्षण इतना अधिक है कि अच्छे 
से अच्छे सिनेशा भी दर्शकों के लिए महत्वहीन हैं। इसके पुराने शौकीत 
आज भी हजारों रुपया इसके प्रबंध के लिये जुटा सकते हैं। वस्तुतः यह 
हमारी जनता की लोक संस्कृति के प्रति निकटतम रूचि का परिचय कराने 
बाली वस्तु है। इसके आधार पर हम कह सकते हैं कि इस रूप में ताटक से 
हमारी जनता से वनिष्ठतम संबंध बनाए रहता है प्रत्येक नौटंकों का अंत 
सूत्रधार ( या निर्देशक ) द्वारा उपदेशपुर्णा वक्तव्य से किया जाता है जिसमें 
वह भलाई पर चलते और सत्य और प्रेम के लिए संघर्ष करते रहने की 
बात कहता है । 
बविदेसिया 

शहरों में ग्राज सिनेमा घरों के सामने नाटक देखते के छिए कहीं जन- 
समृह का उभड़ता हुआ बह उल्लास और उत्कंठा नहीं दिखाई पड़ती जो ग्रामों 
में नौटकी, स्वांय या ब्िदेसिया की सुचता मात्र पाकर ही सागर के ज्वार 
की तरह उमडती हुई दिखाई पड़ती है । जो लोग ग्रामीण जीवन के सम्पर्क 


करे 


साम जिक मस्य जार राकनाहय 


में रहे हैं वेज कि गाँवों में मॉटकी या विदेखिया की खबर मात्र 
मिलने की देर रहती है. कि दस-देस, पच्धड्-पन्दरह नील दूर से कोई वैज्ञगारी 


ए 

पर और कोई पैदर ही चना-चंदेला वॉघकर चला चलता है । 
क्या युवा, क्या वृद्ध, स्त्री, पुरुष सभी वर्म के छिर एक याथ यहू आलुस्ता 
विपय बन जाता है। उत्तर प्रदेश के पश्चिमी क्षेत्रों में वौटको और पूरे 
क्लेब्र तथा विद्वार में भिखारी ठाकुर का विदेसिया' आज एपस्ी ही श्रम मचा 
रहा है। अपने जीवन की भाषा, भाव, विचार, रहने-सहन आदि का इस 
ताटकी में इतता सहज स्वाभाविक और यथार्थ चित्रण रहता है कि जनता 
झपनते इस दर्पण. प्र लहालोट हो जाती है। लोकनाठकों के इस महत्व अए 
ऊोकत के समक्ष शास्त्रीय नाटक लड़खड़ाते से जान पहले है 


“विदेसिया लोकनाथ्ब की उत्पर्शि नौटंकी से भी अर्वाचीन है । लेकिन 
सहत्वपर्ण बात यह है कि दोनों का उदय और विकास वर्तमान झोद्योगिक 
सम्यता के प्रारम्भिक चग्णों की सामाजिक आथिक परिस्थितियों के परि- 
पाश्वे में हुआ । विदेसिया पर यह प्रभाव अधिक गंसीर रहा। श्रतः इसके 
मूल हूप के सही शान के लिए उस परिवेश का हही ज्ञान आवश्यक है 
आधुनिक औद्योगिक युग की भीपणता ने चहुत भी अच्छी बुरी चीजों को 
जन्म दिया | उसी का एक उपहार विदेसिया भी है। 


जया कि सभी जानते हैं, कलकत्ता, वम्बई जैसे वर्तमान महावगर अग्रेजी 
शासन काछ की देन हैं । ये दोनों ही औद्योगिक तगर है। उद्योगों के विकास 
के साथ गत शताब्दी के आराम्भमिक चरणों मे नागर्कि और ग्रामीण 
सस्कृतियाँ परस्पर अधिक सिकठ आ रही थीं। एक ओर जमींदारो प्रधा 
वी कठोरताओं और अंग्रेजों की गोपण, नीति के कासप खेती मे किसानो 
को लाभ के स्थान प्र निरंतर हानि हो रहीं थी, तो दूसरी और कलकचा 
बध्वई जैसे अंग्रेजी शामत कालीन वडे औद्योगिक नगरों में उद्यागा के तींत्र 
विकास के कारण मजदूरों को मांग होने पर छआाम्त-पास के ग्रामीण युवक 
अपनी खतदिक कठो रताओं और परेजातियों से वचन के लिए इन बड़े नगरो 
की और दौड़ने लगे। पूर्वी उत्तर प्रदेश और विद्वार के लागा का कलकत्त। जान 
की सूविधा है और पश्चिमी उत्तर प्रदेश के कानपुर, मेरठ, हाथस्त, जार भ्रादि 
के लोगों को बम्खई जाने की । पेट दो मार वें डी प्रवल होती है--- 


जा 
जौ 
नल 


साहित्य का कृ्ताजशाक्‍्त मोन्यता आर स्थापना 


शलिया ने बैरी, जहजिया न वैरी, उहे पइसबा बरी । 
देमवा देसखवा में घुमउले हइहे प्रसव! बैरी।!। 


इसी पश्ठसवा' के लिए उसे जीवन का मध्षरतम और दखमय क्षरा एके 
साथ देखता पड़ता हैं। विवाह होने की देर थी, दाम्पत्य जीवन के सुख का 
अनुभव कर ही पाया था कि उसे अपनी और अपने घरवालों की लआुघा-शांति 
के लिए सभी प्रकार के प्रेम-सूत्र को भृलकर “बिदेस' जाना पड़ा । घर में 
सवविवाहिता तरुणी अनेक अरमान लिए मौजद है श्र उसका प्रियतम 
विदेश में है । परम स्वाभाविक है कि उसे अपने 'विदेसिया की याद बरावर 
सताली रहें-- 
गवंनी कराइ सेंथा घर बइठवले से 
चढली जवनियाँ बइरिनि भइली हमरी से 


् व ] 


के मोरा हरित कलेस रे बविदेशिया। 


बीसबी जताव्दी के आरम्भिक दर्शकों में यह स्थिति इतनी भयावह हो 

गई थी कि पूर्वी उत्तर प्रदेश और विहार के गॉक्न्गाव में ऐसी विरहिणी 
तरुणियों के गोल के गो दिखाई पड़ते थे और कितने ही परिवारों के संवृक्त 
बंधन बड़ी तेजी से टूटते जा रहे थे । गाँवों के अधिकाश युवक रोजगार के 
लिए प्र पर विना कहे सुने इन नगथरों की ओर खींचे जा रहे थे, वहाँ किसी 
अन्य स्त्री से सम्बन्ध कर अपनी नवविवाहिता को उपेक्षित कर रहें थे। 
लोक कवियों, नर्तकों और विदृषकों ने यह अच्छा भ्रवसर पाया ) इस हृदय- 
स्पर्शी दृश्य में साटकीय कृुथानक का सुन्दर अवसर देखकर उसके कलात्मक 
चित्रण द्वारा छोकरंजन और सामाजिक स्थिति का चित्रण आरम्भ हुआ । 
बिहार के प्रसिद्ध लोक ताटककार भिखारी ठाकुर ने प्रथमतः इस दृश्य को 
टकोीय रंग दिया। उसके बाद तो यह इतना अधिक छोकप्रिय हुगा कक 

भखारी ठाकुर के स्वर्य के निदेशन्त में बिदेसिया मंडी ने लगभग पचास 
वर्षों की अवधि में प्रवगितत स्थानों पर अपना प्रदर्शन किया और “बिदेसिया 
के अभिनय द्वारा पुर्बी उत्तर प्रदेश, बिहार और बंगाल के सुदूर ग्रामीण लेतरों 


के करोड़ो दर्शकों पर सम्मोहत सा प्रभाव डाला | इसीलिए कहीं पर भी होने 


वाले 'विदेसिया' के प्रदर्शन के साथ उसके जनक के रूप में भिखारी ठाकुद 
का नाम परम्परा के रूप में जोड़ा जाने लगा है । 
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मामाजिक मुल्य आर लाॉंकनाट्य 


गवना के बाद युवती ससु राल आई किन्तु उत्तरदायित्व के बोक के कारण 
वति को भरी जवानी में अपनी पत्वी को छोडकर मजदूरी के छिए 'विदेस' 
जाना पड़ा । कहाँ तो दुल्हन ने दाम्पत्य जीवन के जाननद के रूप में यह हऊ 
था कि ने यह्न जवानी बीते और नये सुहानी राने; लेकिन बैरी 'पइसद 
“मा चंडाल है कि सारा सुनहला सपना धुल घृसस्ति हो गया। पति छे द्वारा 
इस स्थिति में छोड़कर चले जाने पर सास की फटकार, सनद के ताते आर 
जेठाती जी की प्रतिस्पर्धा तो उसने किसी तरह सीने पर पत्थर रखकर सही 
लेकित इस वात का भय अ्रसझ हो गया है कि-- | 

अमवा मोजरि गइले छूगले दिक्ोरवा श्र, 

दिल प्र दित पियशय हे विदेशिया। 

एक दित बहि जहहेँ जुलमी वयर्या से, 

डार पात जह़ड़ें भहराइ से विदेसिया | 


आम्र मजेरी की तरह एुले हुए मरे इस यौवन का क्‍या होगा ? फ्यिरा 
हुए 'टिकोरे को कौत चखेगा और वसख्ावेगा ! कही ऐसः तो नहीं होगा कि 
'जुलमी बयार' चने और डार-पात की तरह गह रास्ते में ही महरा जाए ? 
यह है चित्रण उस अंतह नह का, जो भाग्य की मःरी सभी प्रोषित पत्तिकाश्रों 
का एक नमूना है । 


सावन की कजरारी घटा सर पर हो, पत्थर सी बू दे पड़ते रूग गई हू 
सढ़ेलियां पतिसंग हों, फिर अपना हृदय क्या कहेंगा-- 


घेरि-घरि आवे पिया कारी रे बदरियां 
देवा बरसे बड़े-बड़े, बूंद बदरिया बइरित हो । 
सब कोई भीजेला अपने भवनवा, 
मोर पिया भीजे प्रदेश, बदरिया बदरित हो । 


प्रिय ने जिस अवधि तक लौट आने का वादा किया था, वह गुजर गई, 
लगता है किसी सवनन' के जाल में फँस गया। दिन पर दिन उसकी स्थिति 
गम्भीर होती जा रही है, चंदन का चरखा धुन कग ग्रया है सिदृर और सेल 
चुन्ठ गया है, बाट जोहते-जोहते टेह पियरा गई हैं। उसे पथ पर इंतजार 
कस्ते देखकश प्चिक कारण पूछता है तो अपनी विपत्ति कह सुचाती है | पशथ्िक 


स्ट्त् 


जन आन 





साहित्य का दावाणशाहत मान्यता और स्थापना 


उसकी करुण स्थिति को सुनकर दयाई हो जाता है और वियोगिती का संदेश 
हुँचाने का वादा करता है । पत्नी ने स देश भेजा-- 


दिनवा वितेल्ला सेथा बटिया जोंहत तोर, 
रतिया बिनला जागि जागि रे बिदेसिया । 
आधि रात गइले पहर रात गइले, 
धधके करेजवा में श्राग रे बिदेसिया। 
भभकि-भभकि चढ़ली अपनी अटरिया से, 
चारों ओर चितवों चिह्ाइ रे विदेसिया। 
कतहुँ न देखी राम सैया की शुरतिया से, 
जियरा गइले मुरझाई रे बिदेसिया। 


संदेश इतना कहण और माभिक था कि विदेसिया तुरन्त अ्रपनी 
परिणीता से मिलने के छिए चलछ पड़ा । घर पर आने पर दोनों ने मिलन का 
सुख पाया । परन्तु पुरुष स्त्री पर संदेह कर रहा है | इतनी तपस्या के पश्चात 
विया के दर्शन हुए तो बे गाँववालीं से पूछ रहे हैं कि उनकी अनुपस्थिति मे 
पत्ती का चाक-चलन कसा रहा। सबते तारीफ की परन्तु उसको विश्वास 
नहीं हुआ, तुछसी चबुदरा ले जाकर कसम खिलाते है। पत्तित्रता नारी ने 
तुरन्त कक्षम खा छी । कुछ सोचकर बोली, तुम भी परदेश थे, कमम खाओ, 
संत्रतन संग तो नहीं रहे। पति ने तुलसी-जल उठाकर फूठी शपथ खानी 
चाही, लेकिन स्त्री हाथ पकड़कर बोली रहने दो तुम जैसे भी हो मेरे हो, 
मेरे नथन कसों अपने भवन रहो । 


पनिन्नरता भारतीय नॉरी का कितना गृढ़ और स्वाभाविक चरमोत्कर्प 
उपस्थित हुआ है इसमें देखिये, शायद कहीं पूरे नाट्य साहित्य में इतना 
आमिक इच्य मिले । 


मंक्षेप में यही विदेसिया' की कथावस्तु हैं जाज के कृषक और मजदूर 
वर्ग ( विशेषकर पूर्वी उत्तर प्रदेश और बिहार ) की झम्पूर्ण सामाजिक 
आशथिक और पाखिरिक छहिथिति तथा भारतीय नारी की आकांक्षा और 
नेतिक आदर्ण का जीता-जीगता चित्र उपस्थित करते में “बिदेसिया' ने कमाछ 
हासिल कर दिया है। उद्योगों के विकास ते आज गाँव-गाँव, घर-घर यहाँ 
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सामाजिक घुल्य और लोकनाट्य 


तक कि व्यक्ति-ब्यक्ति के स्नेह संबंध को चुनौती दे दी है । थरुगों की भारतीय 
सस्कृति की विरासत के रूप में चला आते वाला संगृक्त परिवार विघद्धित 
हो रहा है। श्रमिक अथक परिश्रम करके भी अपने धर में जलाने के लिए 
तेल, यहाँ तक कि अपनी प्राणेश्वरी के लिए सौभाग्य चिह्नु-सिदृर तक का 
प्रबन्ध करने मे असमर्थ हो गया है ) व्यक्तित्व विकास के झुन्दरतम अवधर 
( यौवन ) का अतेक प्रकार की अतृष्ति और कुठाओं के कारण विकृत 
हाना स्वाभाविक है । किस्तु अपने सतीत्व और पातिप्रत्य रक्षा के छिए म्रर 
मिटने बाली भारतीय नारी अनेक कष्ठोंकी सहकर भी आज वही है जा 
हजारों वर्ष पूर्व उसके महनीय पूर्वजों ने उसका आदर्ण नारीत्व निर्धारित 
किया था । इन सम्पूर्ण सामाजिक स्थितियों का पूरा-पूरा प्रतिनिष्षित्व विद्वे- 
सिया लोकनाटथ में मिल जाता है। भारतीय कृपक और सजदूर जीवन का 
अध्ययन करनेवाले समाजशास्त्र के विद्यार्थियों के लिए अध्ययन की अनुपभ 
सामग्री इस लोकनाटथों से प्राप्त की जा सकती है ! लोक कल्याणकारी कही 
जानेबाली सरकार यदि सॉस्कृतिक रक्षावाले जोकनाठ्यों के परिष्कार और 
सरक्षण के छिए सदि जरा भी ध्यान देदे तो तीज़ गति से विंधाट्त होने 
बाले ग्रामीण समाज के उद्धार में बह्त बड़ा योग दे सकेगी । 

इन प्रमुख छोक नाटयों के अतिरिक्त ग्रामीण जनता में देश काछ के 
अनुसार अनेकानेक प्रकार के नाटक प्रचछित हैं जिसमें कई धामिक और 
पोराणिक आशख्यानों से संबंधित हैं और कई विशुद्ध छौकिक कंथातका से । 
लौकिक काथातक वाले सामान्य कोटि के नाटकों में कहीं-कहीं अश्छीरूता 
अधिक आ गई है जैसे भांड-भड़ेती एक छिछले प्रकार का मनोरंजन है जिसमें 
पाँच-छ. पेशेवर लोग बिना सिर-पैर की चीज लेकर हो हो मचात हैं, 
प्रभिनय करते हैं और कल्पता का घोड़ा दौड़ातें हैं। ये लोग विवाह या 
पुत्रोत्सत के अवसर पर अपनी कमर में अपना सारा रंगमंच बांधे एक गाँद 
से दूसरे गाँव की यात्रा किया करते हैं । 


छोकनाटकों में लोक जीवन की समन्विति-: | 


इस सभी छोकताटवों में प्रायः कुछ बातें सामान्य रूप ते एक ही तरह 
की पाई जाती हैं। जैसे स्त्री पात्रों का अभिनय पुरुष था बालक करते हूँ 
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सभी वृत्य और संगीत की प्रधानता रहती है, हास्य-ब्यंग्य-विनोंद सभी 
में रहता है, रंगमंच और रूप-सज्जा अत्यत्त सामान्य होती है, रंगरंच 
अस्थायी और खुछा होता हैं तथा प्रसंगातुमार सश्य परिवर्तेव आदि की 
कोई योजना नहीं रहती । कितु अ्रव तकनीकी व्यवस्थाओं का प्रभाव ग्राम 
में भी पड़ता जा रहा है और रामलछीछा, नौटंकी प्रभुत कई सड़लियाँ रख- 
मंच की बडी सुन्दर व्यवस्था करती हैं .और दर्शकों के भी बैठने की व्यवस्था 
करती हैं । 


आज देहातों में इन नाटकों के करनेवालों का अपना वर्ग और जाति ही 
अलग बन गई है जो देहातों में घुम-धुमभकर नाटठब प्रदर्शन कर जीविका चलाते 
हैं। बट, कौतुकी, बहुरुपिया, ताटकी, स्वांगधारी भांड और नकरूची' आदि 
ऐसी ही जातियाँ हैं। नकले उतारने वालो, क्द-फांद मचानेवालों और हुंसोड़ 
का एक विशाक्ष वर्ग है जिसने सभूचे मध्य यूग में वाट्च सम्बन्धी क्रियाशीलता 
बनाए रखी और जो तब से लेकर वर्तेमाव शताब्दी के प्रारम्भिक दशकों तक 
पहले जैसा ही सक्रिय रहा। ऐसे भी बहुघंधीय लोग हैं जो स्वयं नाटक 
लिखते हैं और उसके प्रदर्शन की रूप रेखाएं भी स्वयं तेयार करते हैं। पारसी 
थियेद्धिकलक कम्पनियाँ तो गाँवों में नाटक दिखाकर हजारों रुपया कमा 
लेती थी १ 


उपरोक्त तथ्यों के आघार पर लोकताट्यीं की सामूहिक प्रभावोन्विति 
( “07०० ) और ग्रामीणों का आकर्षण देखते हुए यह रुप्ट हो गया 
है कि लोकताटबथ ग्रामीण सामाजिक जीवन का सबसे सुन्दर और आइड्म्बर 
हीन चित्रांकत है। ग्रामीणों की रहन-सहत, आचार-विचार, आपस में 
मिलने-जुकने और शिक्षाचार व्यक्त करते की भावनाएँ और तथाकथित 
उच्च वर्ग के प्रति उनके इष्टिकोण की सुन्दर काँकी' लोकनाठघ्ों में मिलेगी, 
बह अच्यन्न दुलंभ है। ग्रामों के देश भारत का यदि अत्यंत सही और सीधा 
अध्ययन करना है तो इस सामूहिक उत्सव के झतिरिक्त अन्य दूसरा साधन 
नहीं है। आज परिवितित होते हुए सामाजिक परिश्रेक्षा के साथ लोकनाटचों 
के स्वरूप और भूमिका में भी परिवर्तत और विकास जा रहा हैं। इसकी 
विधियाँ और रूढ़ियाँ बया रूप ले रही हैं तथा पुरातन को पुनर्गठित और 


र्श्८ 


सामाजिक मूल्य सौर लोकवादब 


धुर्नानायाजित किया जा रहा हैं। आज इन नाटकों के द्वारा एक हैः वस्तु के 
विभिन्‍त रूप और शैलियाँ प्रस्तुत की जा रही हैं जिनसे उनकी हर सूक्ष्म है 
मृक्ष्म स्थितियों का पता लग जाता है। आज हम रामलीला के विविध रूपए 
देखते है और वह स्वांग अथवा नौटंकी जैसे पर्ननिरपेक्ष मंगीत चाठ्यों से 
सकती जा रही हैं ' इन बातों से लोकनाटों के गतिशोल रूप पर प्रकाश 
पडता है और पता चलता है कि लोक नाठक में निश्चय ही प्रगतिशीलतत्व 


रहे हैं । 


अपने ग्रामीण, सामाजिक. परिप्रेक्ष्य के अनुरूप ही लोक नाटवा विशिष्ठ 
नियमों, रूढ़ियो, अंध परम्पराओं एवं मान्यताओं के वंधन तोड़ता हुआ 
प्रकृति के समान मुक्त बना रहता है । उनकी सूक्ष्म से सूक्ष्म बातों की पर्य 
बेक्षण शक्ति विलक्षण होती है । वह व्यक्ति नहीं, क्षणाज की ग्रावश्यकताओं, 
उसकी सस्क्ृतिक और बौद्धिक आर्काक्षाओं, रुचि एवं आदशों के अनुरूप 
सदेव अपने को बदलता है। फलतः इसका विकासक्रम कभी अवरुद्ध होकर 
जडी श्रत नहीं बता, वह प्राणवान और गतिशील होता गया। वह आनन्द का 
कारण और मनोरंजन का साधन, प्रेरणा का स्लोत और कर्तव्यपरायसता 
का माध्यम बना रहा, हालाँकि यह सब कुछ परोक्ष रूप में ही हुआ, केवल 
आनन्द ही प्रत्यक्ष लक्ष्य रहा। लोकनाइडच ग्रामीण जनता झे क्षणिक मतोरंजन 
के साथन मात्र नहीं है वरत्‌ १ लाख भारतीय ग्रामों के जनजीवन के सच्चे 
दर्पण हैं। इसका साहित्य इतना विशाकू और विस्तृत हैं कि उसमें भारतीय 
समाज और संस्कृति का सहज रूप देखा जा सकता है । इससे सहृस्नों वर्षो 
तक सहिष्णु 'रहनेवाले कृषकों के जीवन-दर्णगन का पता लगाया जा सकता 
है । यदि सद्दानुभूति के साथ इस विशाल साहित्य का अनृशीलन किया जाये 
तो इसके रंगमंच के भमीने अावरण से हमारे कोक जीवन का शताब्दियों का 
इतिहास झाँकता दिखाई पड़ेगा। देश के विशाल जन-समृह की आशा- 


आक्राक्षा, आवार-विचार, साहस-संकर्प जादि की जीवित कहानी मुखरित 
हो उठेगी । 


+ 


नाटक किसी विघ्तव देश, जाति था समाज का चित्रण करे अथवा उसके 
किसी अंचल विशेष का, उसमें वहु कलात्मक शक्ति होती है जिसके द्वारा 


स्प६ 
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उसकी पुष्टपूमि में खोचा गया समाज लितांत सजीव होकर दर्शक के समक्ष 
उपस्थित हो जाता है। विश्व के किसी ऊँचे से ऊँचे वाटबकार का शास्त्रीय 
शैली में लिखा गया नाटक हो या जनता के सामान्य दर्ग या ग्रामीण समाज 
की अपनी निभूढ सहज सृष्टि हो, ताटक संदेव उसकी जीवनुभूति का 
चरमोंत्कप, जात्मोपलब्धि के अनन्यतम क्षण सुख-दु.ख की सघन वास्तविकता 
और आत्म प्रकाशन का संर्बोत्तिम और सर्वाधिक छोकप्रिय माध्यम रहा है । 
शिक्षित और सस्य समाज में कालिदास और जशेक्सपीयर सबश विश्वविश्वतत 
नाटककारों के नाटक जितने प्रसिद्ध और प्रिय रहे हैं उससे किसी भी अंश में 
असभ्य या अभिक्षित समाज में नौटंकी, स्वांग, मवाई, विदेसिया, गर्वा, तमाशा, 
नाथ, रामलीला आदि कम प्रिथ और महत्वपूर्ण नहीं रहे है । 


र्रू 


र्िट 


मामाजिक एकता 
मनोरंजन और नायक 


क्ष 
मूष्टि के आरम्म में मृनव वन्य था । उसका जीवन आस्मसक्षा तथा हदस्पूर्ति 

तक ही सीसित था। चारों ओर वह अपने को अकेला ही अकेला अमभव करतग 
था। प्रकृति की कृठोरता और दस्य पनुओं की सर्यक्ररता ले बढ़ ऊंबर गया था 
जिससे उसमें इन कष्ठों से जाण पाने की तींढ्र उत्कंठा उत्तनन्न हुई। उसने निश्चय 
किया कि सकट और भयपूर्ण जीवन किसी प्रकार समाप्त करता है। ब्च भावना 
न उसे अपने ही ज॑से दूसरे मानवीय प्राणियों मे सहयोग की शोर प्ररित किया । 
प्रेरणा के जाग्रत होते ही उसे किसी प्रकार के संगठन की आवध्यकता का अनभत 
हआ जिससे अपनी सीमित शक्ति को बढ़ाकर प्रकृति का सामता कर सके । पहले 
जिनसे रक्त संबंध था उन पर विश्वास इंढ़ हुआ जिसमे एक छोटे से रक्त सम्बन्धी 
समुह (परिवार) की उल्त्ति हुई। किल्लु इस छोटे से ही कमूह में सभी 
कठिनाइयों और ज्ञावश्यकताओं की पूर्ति होंते न देखकर उसी प्रकार के दूसरे भी 
समह से सहयोग प्राप्त करने की प्रेरणा उत्पन्न हुई । धस प्ररणां के उद्धित होते ही 
उसका व्यान उन छोगों पर कंद्वित हुआ जो उसक रक्त-मध्वस्धियों से उत्तन्न हुए 
थ4। झार्तें: शर्नें: यह भावना फेंठवी गई और समूह संगठन का क्रम जारी रहा । 
ऐसे अनेक समहों का धीरे-धीरे एक समृदाय हो गया । इस समूदात्र में अपनी 
वक्ति, बुद्धि चातुर्य और मिलनसास्ति (नेतृत्व क्षमता) वाछा कोई व्यक्ति 
सक्तिया बन बैठा और उसी के निर्देश के अनुसार समुदाय के सभी सदस्य काय करत 
छूगें । इस प्रकार सोइ देय संगठित समूह और समुदाय को “समाज को सका दी 
गई । तात्पर्य यहु कि ससाज का संगठत सहयोग यथा अंतः सम्बन्ध स्थापित सवध 
स्थ[पित करने की भावता से हुआ | इस सहयोग शयवा अंत: संबंध स्थापन की भावना 
की परम्परा इतनी बलवती होती गई कि सभी भनुष्य उसमें लम्मिलित हो गार, 
कोई भो उससे अपने को वंचित ते रख सका । उद्चक लिए समाज की सदस्थना 
स्व॒तः अनिवार्य' हो गई । इस स्वत: अनिवायता के कारण मदृप्य सामाजिक प्राणी 
कहलाने लगा । इस प्रकार साभाजिकता मनुष्य का एक अनिवार्य गुण बत गई । 


र्रश 
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जिस समय मलृप्य में पहली बार सहयोग और संगठन की भावना का 
उदय हुआ होगा उस समय उसके समक्ष सबसे बडी यह कठिनाई उत्पन्न हुई 
कि बहू कैसे अपनी इस भावना को दूसरों से प्रकट कर । भाष संप्रेपण के इस 
प्रयास में पहले तो उसने विभिन्न प्रकार क हाव-भाव और संकतों को प्रकट कर 
काम चलाथा होगा और फिर इन हाव-भाव क प्रतीक-विर्माण के लिए मन में 
आए हुए ध्वनि-वेगों का प्रयोग करना आरभ्भ किया होगा जिससे भाषा की 
धत्यत्ति हुई । संबंध स्थापत को लिए भाषा का माध्यम सम्भवतः सबसे महत्वपूण 
प्रथम आविष्कार रहा | भाषा ज्ञान के उदय ने मनुष्य में संगठन स्थापित करने 
से बहुत महत्वपूर्ण योग दिया । इस आविष्कार म॑ जहाँ मनुष्य को अपने जीवन 
को संरक्षित रखने के लिए समृह संगठत की प्रेरणा, जाड़े पाले से रक्षा, पशुणों 
से बचाने के लिए युक्ति तथा पेट भरने के छिए क्रपि-कछा प्रदान की बही 
जीवन को सुखी बनाने के छिए मनोरंजन को भी जन्म दिया।। दिन का 
थका हारा परिश्रम और नवीब परिस्थितियों से सतुष्ट मानव समूड़ सध्या 
समय जब अग्नि के चारों ओर या मुखिया की कुटिया के पास बंठा तो वह 
तरह-तरह से नाच-गाकर अपना आनन्द प्रदशित करने छूगा जिससे :से 
ढ्िगूणित सुक्ध तथा अमता का अनुभव हुआ । आनन्द प्रदर्शन के रूप धीरे-घीरे 
झड़ होते गए घौर समय-समय पर मनोरंजन प्रदर्शन के रूप में प्रदर्शित होने लगे | 


इस अकार मनुष्य सहयोग या मेल मिलछाप की प्रक्रिया, भाषा के प्रयोग 
जीवन रक्षा के साधन (क्रपि, मकान आदि) के आविप्कार और भनोरंजन हारा 
सवेगों के परिष्कार को परम्परा में सामाजिक आणी बता । इस सम्पूर्ण अ्रक्रिया 
में भाषा ने सर्वाधिक महत्वपूर्ण योग विया। भाषा का आविष्कार होते ही 
मानव मन के भीतर झंचित उल्लास का भाव प्रकट हो पड़ा और मनुष्य समहों 
में एकन्र होकर कहीं देवी-देवताओं की पूजा-बंदना द्वारा, कभी अच्छी फसल 
के उत्पादन पर और कभी एक समूह की दूसरे समूह पर विजय की खुशी नाच 
गाकर आंतरिक प्रसन्ता को व्यक्त करते छया । यही अभिव्यक्तिकरण बस्तुत 
मततोर॑जत का रूप बने छगा। भाषा के संगठन के पश्चात भी बस्तुतः समृह 
में जो लचीलापन था उसकी स्थायित्व प्रदान करने का कार्य अस्तुतः: भतोर॑जन 
और उत्सवों ते किया । मनोरंजन के आयोजनों के आरम्भ होने से मनुष्य को 
अपने कठोर जीवन में आनन्द और दूसरों के सहयोग में सुख कय अनुभव होने से 
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बह समूह के प्रति आस्थावान हो गया। इस प्रकार मनोरंजदर अन्य को 
सामहिकता और सामाजिकता की भावना का परिष्कार किया । मनोरजन ने 
भाषा के वेयक्तिक कार्य को सामूहिक झूप प्रदान किया जिससे समाज को संगठन 
शक्ति में वंद्धि हुई । 
सामाजिक जीवन में मनोरंजन का सहत्व-- 

उपयुक्त वित्रेवत से यह स्पष्ट हैं कि मतो'जन मानव को मुझ मानसिक 
प्रव्ि से भिन्न नहीं है। जॉन डिवी, मियर ब्राइट मिल, मठन, मन्मथनाथ- 
राय प्रश्कत विद्वानों ने मनोरंजन को मुल प्रवृत्ति बततें हुए कहा है कि मानव के 
स्वस्थ सामाजिक प्राणी बतने के लिए मनोरंजन अत्यावश्यक है। दिन-रात 
के फ्ठोर परिव्रभ, भावी जीवत की चिता और सामाजिक नियमों मूल्यों से 
नतप्य मानसिक और शारीरिक रूप से इतता थका रहना है कि उपके जीवन 
को भ्रदि लिद्रा औौर मनोविनोद से रिक्त कर दिया जाय तो वह बड़ो जल्दी हा 
मानसिक रोगों का शिकार होकर कालकवलित हो जाय । इसीलिए सामाजिक 
व्यवस्था और कार्य के बोकफ को हल्का करने के लिए जहाँ समाज में अनेक 
सामाजिक व्यवस्था, मूल्य, संस्थाएं आदि हैं, वहों सभी के लिए मनोरंजन के 
विफिन्न साधन तथा विशेष पर्दों पर उत्सव-मेछों आदि का आयोजव आदिम युग 
में ही होता आ रहा हैं। चाहे कोई भी समाज सभ्य हो अयवा असम्य, सर्वत्र 
सभी अवस्था के व्यक्ति अपना मनोरंजन किसी न किसी रूप में अवश्य करते हैं ! 
मनोरजन के स्वरूयों पर नंतिकता का प्रझ्व अवक््य उठा किन्तु मनोरंजन स्वयं में 
कमी नेक्षिकता का प्रश्न नहीं बना, यहाँ तक कि कई स्थानों पर स्वयं धर्म भी 
भनोर॑ंजन का साधन साना गया। मर्टन और न्यूमियर का कथन है कि, 
: प्नोर॑जन को क्रियाएँ विश्वजनीन हैं। विश्व के अत्यंत निर्भन स्थानों में भी 
जहा लोग वेवल अपने स्वतंत्र अस्तित्व के अतिरिक्त कोई भी सामाजिक संबंध 
नहीं रखते, वहां भी वे किसो न किसो रूप में अपना मतोरंजन कर हो लेते हैं |? 

मनोरंजन का महत्व केवल मनुष्य तक ही सोमित नहीं है, वरव्‌ यह 
जीवमात्र की मूल प्रवृत्ति है । सभी पक्षी या जानवर किती न किसी रूप में 
अपना मनोरंजन अवश्य करते हैं। चिड़ियां जब संध्या समय रेन बस्तर के 
लिए पेड पर बैठती हैं तो उनका पूरा समूह कुछ देर के लिए इतनी तह्लीनता 
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से कल्षरव करता है कि सारा वातावरण ग्ुञ्जायमान हो जाता है । चीटडेयो 
में भी समुद्र के रूप में मनोरंजन की ब्रवृत्ति पाई गई है। इसी प्रकार जितने 
भरी जीव हैं, सभी अपनी दिन मर की थकान मिटाने तथा सबीत स्फूर्ति प्राप्त 
करने के लिए किसी न किसी प्रकार अपना मनोरंजन भ्रवश्य करते हैं। 


मनुष्य यथा कोई जीव मनोरंजन को इतना अधिक महत्व क्यों देत। हे ? 
इसके दो कारण है--१. मनोवेश्ञात्कि और २. सामृहिकता की प्रवृत्ति । 
मनोवेज्ञानिक दृष्टि से तो मनोरंजन मानव मन की मूल प्रवृत्ति है जिसकी 
पूति होना आवश्यक है । मनुष्य किसी न किसी कार्य में दिन रात छगा रहता 
है, सदेव कुछ न कुछ सोचा करता है, किन्तु मानव मन एक ऐसा दत्व है जो 
बहुत देर तक एक ही विधय पर व्यान जमाए स्थिर नहीं रह सकता । 
एकरूपता से बहू ऊब जाता है । यदि अहनिश कोई व्यक्ति कार्यो के बोझ 
या चिता से दबा रहे तो कुछ ही दिलों में वह पागल हो जायगा। यही 
कारण है कि थर्क-हारे मानव-मंत॒ को शांति दिक्ाने के अभिप्राय से प्रकृति 
द्वारा लिद्रा और समुदाय द्वारा मनोविनोद के विभिन्न साधन प्रदान 
किए गए हैं। अनेक नियमों और भुल्यों का बोक लादने पर समाज का यह 
भी कत्तेंब्य हो जाता है कि बह व्यक्तियों को उसके संवेगों और मूलप्रवृत्तियों 
को स्वतंत्र अभिव्यक्ति का अवसर प्रदान करें । इसी विचार से आदि बूग 
से ही मनुष्य के अवकाश के क्षणों का मनोरंजन के विविध रूपों के माध्यम 
से ऐसा उपयोग होता आया है कि जिसमें वह अपनी सूलप्रवृत्तियों को 
स्वच्छ॑न्दतापूर्वक संतुष्ट कर सके । 


मनोरंजन ओर उत्सवों का सामाजिक आधार 

मनोरंजन मनुष्य की सामूहिकता की प्रवृत्ति और सामाजिकता की 
आवना का विस्तार है। सामूहिकता की प्रवृत्ति में जातीय संरक्षण का तत्व 
प्रधान है। जातीय-संरक्षण की भावना से ही जीव समूहों में संरक्षित रहना 
चाहता है और जब कभी उनकी जाति पर कोई संकट आता है तो सभी 
समिकककर उसका सामना' करते है। किसी भी पशु-पक्षी पर यदि कोई 
संकट आता है तो सब मिलकर एक साथ बचने का प्रयास करते है, चि्लाते' 
हैं और दूसरों को सावधान करते हैं ! प्रकृति के अच्य जीवों से भिन्न मानव 
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दिन रात इस प्रकार व्यस्त रहता है कि उसे पशु की मांति रोज रोज एकत्र 
होने का अवसर नहीं सिलता। इस कारण उसने बहुत से सत्माजिक 
आयोजन यथा-सभा-समिति, उत्सव-भनोरजन आदि करना आरम्भ किया 
जिससे एक समूह के सभी छोंग किसी निश्चित समय और स्थान पर मिल 
सके । ऐसे सामूद्दिक आयोजनों में मानव का सर्वप्रथम भ्रायोजन मनोरंजन 
ही है। भाषा और कृषि-कवा के आविष्कार के पश्चात पशुओं की भांति 
सदेव इधर-उनर भठकने वाला मनृष्य धर्स और मनोरंजन की रागात्मक 
भावनाओं के कारण हो एक स्थान पर स्थिर रव्रकर स्थायी समाज का 
निर्माण कर सका । इसका कारण यह है कि मनोरजत में सामाशिक झत 
सम्बन्धों की स्थापना की शक्ति होती है। झाधुतिक दुग में मनोरंजन के 
ऐसे अनेक साधन है. जिनसे मनुष्य अकेले ही मतोर॑ंजत कर सकता है कित्तु 
प्रारस्थिक सभ्यता यूथचारी सभ्यता थी इसलिए भवुष्य के प्राय. प्रत्येक कार्य 
सामूहिक ही होते थ। मोरंजन तथा धामिक उत्मवों आदि के सामुक्तिक्त 
आयोजनों के कारण सामाजिक अंतःसंबंधों का तजिकास होता रहा। 
दैनिक कार्यो में फंसे रहने के कारण व्यक्ति अपने हो समूदाय के बहुत से 
अन्य व्यक्तियों से या तो प्रपरिचित रहता है था मिल नहीं पाता विच्तु 
सामुहिक उत्सव-समनोरंजन के अवसर पर पुरे समाज के एक स्थर पर एकत्र 
होने के कारण दूसरों से परिचय उनके रीति-रिवाज, रहन-सह॒व, आचार- 
विचार आदि क्षा ज्ञान होता है जिससे अंत: सम्बन्धी का विकास होता है । 


यद्यपि समाजशास्त्र का क्षेत्र आज तक निश्चित नहीं किया जा सका हे 
कितु इस सम्बन्ध में यह एक स्पष्ट बात है कि नम्राजशास्त्र मानवी कार्या 
और पसश्वन्धो का सामुदायिक इच्टि से विचार करता हैं। मर्टव ओर 
न्यूमियर का कथन है, “समाजशास्त्र को हम समाज के सभी विज्ञानों का 
समन्वित रूप नहीं मानते, जेसा कि पूर्ववर्ती समाजशास्त्रियों का मत था 
किन्तु फिर भी यह अकेले किसी निश्चित समस्या के प्रति विभिन्न इप्टिकोणो 
से व्यापक विचार के लिए भी बिलकुल पुर्श सिद्ध नहीं होता। क्योंकि 
ऐसा करने के लिए बहुत सी व्याख्यात्रों के लिए अन्य विषयों की भी अपेक्षा 
रखता है। इस आधार पर [समाजशास्त्र मानवी सम्बन्धों तथा एक दूसरों 
के साभाजिक प्रभावों की व्याख्या करता है ससाजशास्त्र मनुष्य की 
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सामुदायिक जीवन की प्रवृत्तियों का वैज्ञानिक श्रध्ययत है । यह उच विश्निन्न 
भानवीय व्यक्तित्वों की विशिष्ट प्रक्रियाओं को अपना केंद्र मानकर चलता है 
जो समाज के सामुदायिक जीवव में क्रिप्राशीछ हैं, जिसमें सामाजिक प्रवृत्तिया, 
जातीय संगठन, सामाजिक सुल्य व संस्थाएँ तथा मानव सभ्यता विहित हो । 


समाजश्ास्त्र के उपयुक्त स्वरूप को ध्यान में रखते हुए मानव की 
मनोरंजन सम्बन्धी उन क्रियाओं का, जिन्हें यह सामूहिक रूप से करके या 
टेखकर आनन्द लेता है, समाजशास्त्रीय अध्ययन का विषय है। प्राय 
मनोरंजन के सभी रूपों में मानवीय जीवन की सामुदायिक प्रदुत्तिया एव 
सामाजिक प्रक्रियाएँ निहित रहती है और वह अपने समाज की संस्कृति एव 
संग्धागत मूल्यों, आदर्शों से नियन्त्रित होता है । जाँने डिंवी का कथन है, 
“जिस समाज के मनोरंजन के रूप जितने हो प्रशस्त होंगे उस समाज की 
संस्क्ृति उतनी ही कलात्मक होगी । मनोरंजन मानव-मल को वह मनोकृत्ति 
है जो उसे सामाजिक, सुमंस्क्ृत और कछापिय बनाता है |! 


भ्रद्मपि मनो रंजन के अनेक सामाजिक प्रभाव है लेकिन ब्राइट मिल माततें 
है कि इसका सबसे महत्वपूर्ण प्रभाव मासत्र व्यक्तित्व पर पड़ता है । अ्रंतर्मुखी 
व्यक्तित्वव।ले व्यक्ति को यदि उदारतापुर्वक कुछ समय तक सामुहिक उत्पवी 
में ले जाया जाय तो उसका व्यक्तित्व विकत्तित होकर त्माजीकरण की ओर 
उन्प्रुख ही सकता है। व्यक्ति के संवेगों का विस्तार होकर म्रंतर्राप्ट्रीयता का 
विकोस' होता है। इसीलिए आज अंवर्राष्ट्रीय स्तर पर अनेक प्रकार के 
मेलों, खेलों और सांस्कृतिक उत्सव-मनो रंजनों का आयोजेल किया जाता है । 
आज जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में मनोरंजत का महत्व बढ़ता जाः रहा है । 
पंतुलित और उत्तम व्यक्तित्व के विकास की दृष्टि से विद्यारथियों को मनोरंज- 
तात्मक ढंग से पढ़ाया जाता है। बालकों के समुचित विकास और संतुलित 
ममाजीकरण के लिए ही किडरगाद न, मां सरी और डाल्टन शिक्षा पद्मतियों 
द्वारा हंसा-खिलाकर उन्हें विपय से रुचि उत्पन्न कराई जाती है। बड़ी 
कक्षाओं में चित्रों, चलविन्ञों, और अनेक अवनरों पर टेलीवीजन के माध्यम 
से पढ़ाई को मनोर॑ंजक वनाया जाता है। उद्योगपतियों ने भी उतल्नादन वृद्धि 
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में मनोरंजन के महत्व को भलछी-भमाँधि समभा है । इसीलिए आ्राज काम के 
घंटों में अधिक से अधिक कमी कर मनोरंजन का अधिकाधिक अवसर प्रदात 
किया जाता है जिससे एक ओर तो श्रमिक नशात्ोरो से बचने का लाभ 
प्राप्त करते हैं और दूसरी ओर उतके व्यक्तित्व का. विकास होता है। इसी- 
लिए सन्मथनाथ राख का कथत है कि “आधुनिक दुग में क्रीड़ा कौतुक और 
ठोस काम-काज में कोई विशेष अन्तर नहीं है । दोनों का ध्येय एक सा ही 
है । खेलकूद की प्रतियोगिता में प्रथम आने अथब/ कोई रचलात्मक काम करने 
से बच्चों को उतनी ही प्रसच्चता होती है जितनी किसी ठोस कार्य की करके 
सफल होने से । ! 

सामान्य रूप से उत्सव और भेछे देश के प्रचलित धर्म से सम्बद्ध होते 
हैं परन्तु उनमें सामाजिक तंघरण का बहुत महुत्वपूर्ता सभ र दिण रहूवा 
है । यद्यपि कोई भी उत्सव सादर सामा।जक संगठत को ध्यान मे “छझकर नहीं 
झ्रायोजित किया गया किल्तु उसके पीछे सरोक्ष रूप से इस संगठव द/ भाव 
अपने श्राप ही जुड़ा रहता है । 

समाजशास्त्र का प्रकायवादी सिद्धान्त ओर मनोरंजन 

प्रगतू समाजणास्त्र (-पेएथप८ट 5600 0०६5५) के सिद्धानों के लेत्र 
में प्रकायंवादी सिद्धान्त (607ए ता #िघलांताशगशा ) का महत्वपुर्ण 
स्थान है। इस सिद्धात्त में गोंचर और अयोचर [एडशटिएक कफ 
,8670) परिणाम के उपसिद्धान्त की दृष्टि से यदि सामाजिक उत्सवों का 
अध्ययन किया जाय दो बड़े समाजोपयोगी तत्व प्राप्त होंगे। इस उपसिद्धांव 
की मूल बात यह है कि किसी भी किया का प्रभाव भर परिणाम कुछ तो 
गोचर होता है और कुछ अगोचर । क्रिया से प्राप्त होते वाले जिस परिणाम 
का व्यक्ति को ज्ञान है शौर बह उसे चाहता भी है, बह तो उसका गोचर 
परिणाम है, परन्तु इस गोचर परिशाम के साथ जिन्हें व्यक्तिन तो जानता 
था, त चाहता था या न सोचा था वे परिणाम प्रकट हो जाते हैं, उन्हे अगोचर 
परिणाम कहते हैं। उदाहरण के लिए समर वे “+ 0६७०५ पुस्तक में 
शराबी का उदाहरण देते हुए कहा है कि शराबी ने कुछ मतोविनोद और कुछ 
नशे की इच्छा की तृप्ति के लिए शराव पीना आरस्म किया। उसे शराव 


के व नन-" 





१, प्राचीन मारतीय मनोरंजन, पृ० १६ 
२२७ 


साहित्य का समाजणास्त्र मान्यता और स्थापना 


पीने से मानसिक संतोष प्राप्त होने लगा । परूव्तु शनै. शर्तें: यह तृप्ति इतने 
भयंकर ढंग से बढ़ी कि उसतें घर के खर्चों में कम्मी कर, अपने वच्चों के 
पालन-पापणा और शिक्षा-दीक्षा का ध्यान छोड़कर शराब में धन का अपव्यय 
करने लगा । क्रमशः इसका परिणाम यह हुआ कि शराब के नण ने उसे 
एकदभ कंगाल बना दिया, उसके बच्चे और पत्नी भीख माँगने लगी । शराबी 
यह कहता है कि मैने न केभी यह सोचा था और न चाहा था कि मेरे परिवार 
के लोग मेरी णराब की आदत की' तृप्ति के दृष्पपरिशाम की इस प्रकार 
आहुति बनें और भीख सांगने छगे । केवल मानसिक तृप्ति के लिए शराब 
पीना उसका गोचर परिणाम था किन्तु धीरे-धीरे सम्पूर्ण परिवार को उयका 
दृष्परिणाम भोगने के लिए वाध्य होना, अभगोंचर परिणाम था। बस, यही 
बात उत्सव, मेले और मनोरंजन में दिखाई पड़ती है । मतुष्य अपती मानसिक 
तुप्ति और थकान मिटाने के छिए किसी उत्सव मेले में भाग लेता है. परम्तु 
उस कार्य में दुसरे छोगों के सहयोग, गाँव वालों के सामुहिक एकन्नीकरण, 
दूर-दूर से अपनी जातीय समुदाय वालों का एक स्थान पर एकत्र होता, दुसरे 
शहरों में अर्थोपार्जन हेतु रहनेवाले सदस्यों का श्रपने घरों पर ऐसे अवसर पर 
आकर आनन्द उठाने के बहाने सामूहिक और जातीय शक्ति बढ़ाने का जो 
कार्य अप्रत्यक्ष रूप से होता है उसका तो उसे ज्ञान ही नहीं रहता । सामूहिक 
उत्सवों के इसी समाजोपयोगी परिणाम को समकाने के लिए प्रसिद्ध सम'ज- 
शास्त्री २... 200770४ ने होपी जबजातिवालों का उदाहरण दिया हे। 
उसने बताया है कि होपी जनजाति वाले साल में एक बार वर्पा के देवता की 
पूजा करते हैं। उसका कथन है कि आज की वज्ञानिक दुष्टि से देखा जाय 
तो इस जन जातिवालों का वर्षा के लिए किसी देवता को प्रसन्न करना विलकुछ 
हास्यास्पद और विवेक शून्य है। कहीं किसी देवता के मसाने से वर्षा होती 
हैं। यदि ऐसा हो तो रेगिस्तान में भी वर्षा कराई जां सकती है किन्तु यदि 
इन विलकुछ विवेक शन्य मालूम पड़ने वाले व्यवहारों का भी अध्ययन किया 
जाय तो सामाजिक संगठन का बड़ा सुन्दर रूप दिखाई पड़ेगा। इस जाति के 
जो लोग अपने प्रामों से दूर-दर के नगरों में विखरे रहते है वे यदि कभी 
नहीं तो वर्ष में इस पव्व' के अवसर पर अवश्य एकत्र होते हैं श्रौर इस प्रकार 
अपनी जातीय विशेषता के लिए एकत्र होना सामूहिक रीति रिवाजों में भाग 


लेना तथा एक समाज-सूत्र में बांघना आदि सभी कुछ उनके अपूर्व सामाजिक 
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समठुन का दर्शन कराता है । वैज्ञानिक दृष्टि से विवेक शन्प्र होने बाला यह 
से माजिक दुष्टि से कितता उपयोगी और संगठनकारी है, यह कोई समाज- 
शास्त्री ही समझ सकता है। इस प्रक्षार इस मिद्धांत से यही पता चलता 
कि बिलकुल उह्द श्य हीन प्रतीत होनेबाले व्यक्तिगत और सामाजिक व्यवहारों 
में कितना उपयोगी तत्व दिया है । यदि इस दृष्टि से हम मनोरंजन के विभिन्न 
साम्‌ हिंक उत्सवों को देख तो सामाजिक संगठन और संरचना की कितनी 
मदत्वपूर्ण बातें सामते आएंगीं। सामूहिक उत्सवों में लोग अपनी घामिक 
पजा, उत्सव, विश्वास तथा परम्परा-निर्वाहि और सनोर॑जन की दृष्टि से एकत्र 
होते हैं किन्तु उसमें उतके समुदाय के स्त्री-पुरुप, वाल-वुद्ध सभी का एक ही 
स्थल पर एकत्र' होता, उनके रीति-रिवाज, रहन-सहन, झाचार-विधयार, 
भाषा तथा सम्बन्धों की कितनी ही. महत्वपूर्ण बातें एक ही स्थछ पर सामने 
आा जाती है, यह अनुसंघान का विपय है । 
मनोरंजन के विविध रूप और नाटक 

मनोर॑जन के इस व्यापक विवेचन से उसकी समस्त विशेषताएं तथा 
सामाजिक महत्व स्पष्ट हो जाता है । संबेगों के परिष्कार और सामूहिकता 
की रक्षा के कारण मतोर॑जन मनुप्य की श्रादिम सभ्यता से प्रारंभ होकर 
मानव जीवन के साथ किसी न किसी रूप में सदेव सम्बद्ध रहा। मनोरंजन 
के विविध रूपों में मादक भी आरभ्म से ही महत्वपूर्ण रहा है। सभ्यता के 
आरम्भिक युग से ही दूसरों के चरित्र को कलात्मक दृष्टि से क्षपते ऊपर 
आरोपित करने या प्रनुकरण करने और दूसरों के समक्ष अभिव्यक्त करने की 
प्रवृति ही नाठक का रूप है | जैसा कि पिछले पृष्ठों पर हम स्पष्ट कर आए 
हैं नाटक के अनुकरण और सामान्य जीवन के अनुकरण में बहुत अच्चर है। 
ताटक का अनुकरण कलात्मक प्रतिभा के द्वारा होता है। सासान्य अनुकरणा 
में वैयक्तिक आवश्यकता पूर्ति या संतुष्टि की प्रधानता रहती हूँ । नाटक कला 
हु। कल्ला मानव मन का मनोरंजन और परिष्कार करती है! इस दष्ठ 
से केवल अनुकरण को नाठक का गुरू तत्व नहीं कहा जा सकता | कलात्मक 
प्रतीक होने के कारण नाठक मनोरंजन के द्वारा मानव॑ मनोबृत्ति को सामाजिक, 
सुर्सस्कृत और कल्हाप्रिय बनाती हैं 

देश, काल और पात्र की भिन्नता के कारण प्रत्येक स्थाव के मनोर॑जद 
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झौर उत्सवों के स्वरूपों में बड़ी विविधता रही है। किसी भी देश के समाज 
का मनोरंजन उसकी जनता की झूचियों के अनुकूल ही होता है । इस रुचियों 
में देश और काल के अनुसार परिवर्तन होता रहता है जिसके कारण भिन्न- 
भिन्न जातियों श्र समाजों में मनोरंजन के विविध रूप पाए जाते है। 
कितु स्थान, काल और पात्र की भिन्नता के बावजूद भी, आमोद-प्रमोद के 
श्वरूपों की मिन्नदा रहते हुए भी कुछ ऐसे रूप हैं जो सभी स्थानों पर और 
सभी काल में प्रायः एक से पाए जाते रहे है, यथा खाहित्य, संगीत, नृत्य 
चित्रकारी, नाटक बझ्ादि । ये तरीके कुछ गैस रहे हैं जो प्रयोग की भिन्नता 
रहते हुए सभी जाति, सभी समाज और सभी युग में अवश्य पाए जाते रहे 
तति । विश्राम काल के उपयोग के इन्हीं शाश्वत्र तरीकों के अध्ययन के द्वारा ही 
किसी जाति, राष्ट्र अथवा युग की सांस्क्रृतिक विशिष्ठताओं को समका जा 
पकता है। मनोरंजन के अन्य स्वरूप कछा का रूप बनकर सामाजिक ओर 
सांस्कृतिक जीवन के ग्रभिन्न अ्रंथ ने वच सके किन्तु साहित्य, संगीत, नृत्य, 
चित्रकारी, ताटक आदि श्रारम्भिक थ्रुग से ही कला रूप में प्रतिष्ठित रहे भौर 
कला चूंकि किसी समाज की सभ्यता, संस्कृति और समृद्धि की परिचायिका हे 
अतः उक्त कलाओं से ही किसी समाज का वास्तविक दर्शन हो सकता है । 


मनोरंजन के विभिन्न साधनों पर व्य|पक इृष्टि से विचार करने पर ज्ञात 
होता हैं कि नाटक सभी देश और युग में मनोरंजन का अत्यंत छोकप्रिय साधन 
रहा है। इसका कारण यह है कि ताटक मनोरंजन का एक ऐसा रूप है 
जिसमें सभी रुचि, श्रवस्था और समाज के कछोंग अपना मनोबविनोद कर लेते 
हैं। नाटक में मनोरंजन के अन्य सभी उत्कृट साधनों का योग रहने के कारख 
भी य्रह सहज प्रिय रहा है। संगीत, नृत्य, साहित्य, चित्रकारी, स्थापत्य 
आदि सभी का रसास्वादन नाटक द्वारा हो जाता है। इसकी अपेक्षा नाठ्क 
के आनंद के लिये किसी विशेष ज्ञान की आवश्यकता नहीं पडती । संगीत का 
झ्रानन्द लेने के लिये जब तक राग कय ताछ और भाव-भंगिमा का संसुचित 
ज्ञान नहीं रहेगा, तब-तब संगीत को पूरा-पूरा आनन्द नहीं प्राप्त हो सकता । 
यही बात नृत्य के सबंध में भी कही जा सकती है । साहित्य का रस' लेने के 
लिये आवश्यक है कि उन साहित्य की भाषा के कम से कम सामान्य शास्त्रीय 
स्तर से तो परिचित हो ही कितु नाटक का आनन्द लेने के छिए किसी भी 
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विशेष शिक्षा या ज्ञान की आवश्यकता नहीं होती । वह सभी ज्ञान और बय 
वाले लोगों का सर्वाधिक प्रिय मन्तोर॑जन का रूप रहा है । इसीलिए कालिदास 
ने भी कह हैं कि भिन्न-भिन्न रचिवालों के छिए नाटक ही एक ऐसा तत्व # 
जिसमें सबको एक सा आनन्द प्राप्त होता है।” ज्ञाज भी नाटक के ही विविद 
रूप सिनेमा और टेलीवीजन समाज के मनोरंजन के सर्वाधिक प्रिय माध्यम है, 


बहुत से उत्सव या मनोरंजन के साधन ऐसे होते हैं जिनमें बालक या 
स्त्रियों का कोई स्थान नहीं रहता किन्तु नाटक एक ऐसा साधन है. जिसमें 
सामान्यतः: किसी भी धर्म, जाति, अवस्था अथवा लिग के व्यक्ति भाग ले 
सकते हैं । किसी घर्म विशेप के कथानके से संबंधित नाटकों में भी अन्य 
सम्प्रदाप के लोग उपस्थित रहते है क्‍योंकि उन्हें उत्त समय धर्म विज्ञेष स 
सही, अभिनय के आनन्द से मतलब रहता है। बौद्ध काल के ग्रन्थों मे ऐसे 
शिक्षुओं को दंडित किए जाने का उल्लेख मिलता है जो बिहार की आज्ञा के 
विरुद्ध नाटक देखने जाया करते थे । इसीलिए घमं, अवस्था, या जाति की 
सीमा पार कर सम्पूर्ण समाज का सनोविनोद करने के कारण नाटक आईि 
काल से लेकर आजतक सर्वाधिक लोकप्रिय मनोरंजन का साधक रहा है। 
इसका तात्पर्य यह कि ताटक मतोरंजन का नित्तांत सामाजिक स्वरूप है । 
शारदातनय ने 'भावषकाशनम्‌ में विस्तार से यह निरूपित किया है कि सब 
प्रकार के लोगो को नाटक में किस प्रकार आनन्द मिलता हैं। समाज का कोई 
भी वर्ग ऐसा नहीं जिसकी रुचि की चीज नाटक में न हो। नाट्यशास्त्रप्रणेता 
भरत का भी मत है कि नाटक में त्रेलौक्य के सभी भावों का अनकरण किया 
जाता है और यह संसार में बिनोद उत्पन्न करनेवाला और चित्त प्रसन्न 
करनेवाला है । 

श्राज भी नाठक में वही जादु है जो किसी भी समय रहा होगा! आज 
भी नाटक का विज्ञापन होते ही लोग नाठक घरों पर टूट पड़ते है। विदेशों 
मे तो कई दिनों पहले ही स्थान सुरक्षित करा लेना पड़ता है। स्वत्री-पुरुष, 
बाक-वृद्ध सब धवके खाते हुए, गर्मी में फसे हुए भी नाटक समाप्त होने तक बैठे 
रहते हैं । नाटक में इतना आकर्षण होता है कि बड़े ताछ लय से रामायण की 
कथा कहने वाले सुफल व्यास की कथा सें इतने श्रोत्य नहीं दिखाई पड़ते जितने 
अनपढ़ और अनगढ़ नों की रामलीला में देखते के लिये | इन सथ बातों का 
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कार यही है कि नाटक मतोरंजक का सर्वोत्तू८/ साथन है जिसमें क्षेत्र के 
अंतर्गत मानव समाज का सभी कुछ समाहित हो जाता है। देशंक रंगमंच पर 
अभिनय देखते समय इतने तन्‍्मय हो जाते हैं कि वे अपने व्यक्तित्व को भूलकर 
अभिनीत पात्र के साथ तादात्म्य स्थापित कर लेते हैं और कई कई तो अभि- 
नेताओं की तरह रोने लगते हैं । मुक्‍के तानने लगते हैं, या भय से कापने लगते 
हैं। यही ताइत्मीकरण नाठक के रूप में मनोरंजन की सबसे बड़ी सफ- 
लता हैं । 


नाटक देखने का दर्शक का भूल लक्ष्य आबन्द प्राप्ति और मनोविनोद है । 
इसके अ्रतिरिक्त न कोई कामना कर वहू नाटक देखने जाता है और न पहले 
से सोचता है कि हम' अमुक नाटक के देखने से अमुक शिक्षा या छाम मिलेगा । 
लेकिन वस्तुतः सिर्फ मनोविनोद के लिए गया हुआ दर्शक अवश्य ही कुछ 
प्रभाव, कुछ चेतना छेकर छौटता है जिसे लक्ष्य कर वह नाटक देखने नहीं गया 
था। मनोबिवोंद उसका गोचर लक्ष्य और परिणाम था किन्तु उसके हृदय 
और मस्तिष्क पर जो प्रभाव पड़ा, जो चेतना आई बह अगोचर परिणाम हे | 
प्रत्येक नाठक में, चाहे वह छोके नाट्य हो अथवा शास्त्रीय माटथ, मनोविनोंद 
के गीचर लक्ष्य की अपक्षा इस तरह का अगोचर परिणाम अवश्य ही मिहित 
रहता है । नाटक देखने से मानव भत के संवेगों का परिष्कार होता है, मन्तो- 
वुत्तियों का विस्तार होता है और सामाजिक यथार्थ का दर्शन होता है । 
संबेगों के परिष्कार को पश्चिमी बिद्दानों ने केथासिस (विरेचन), भारतीय 
विद्वानों ने रस निष्पत्ति और आधुनिक विद्वानों ने तादात्मीकरण (तटगा3- 
08707) कहा हैं। अ्रस्तु का कहना है कि “दुखान्तकी किसी गम्भीर, 
स्वतः पूर्ण तथा निश्चित माध्यम से युक्त कार्य की अनुकृति का ताम है जिसमे 
करुणा तथा त्राप्त के उद्बेक द्वारा इत मनोविकारों का उचित विरेचन किया 
जाता है जैसे रचक औषधि की सहायता से शारीरिक विकारों (प्रायः उदर 
विकारों) को शुद्धि कर शरीर को निरोग और दीर्घायु बनाया जाता है वेसे 
ही अरस्तु का मत है कि दुखान्तकी भय और करुशा का उद्देक कर मनों> 
विकारों का परिकार करती है और हमें आत्मिक आनन्द प्रदान करती हे । 
तृप्ति के द्वारा हमारा मानसिक संतुलन स्थापित हो जाता है, उत्तेजना 
समाहित हो जाती है और मन विशद हो जाता है। मन की इसी विशदता 
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को पारत में रम की प्राप्ति कहा गया है जो मनःशान्ति और आनन्द की 
समाहिति की अवस्था हैं जब सहुदय दर्शक का मोमुकुर भौतिक विकार जन्य 
मलिनता से मुक्त होकर सर्वथा निर्मल हो जाता है। इसी श्रानन्‍्द या रस की' 
श्र गस्था की प्राप्ति ही नाटक का चरम' लक्ष्य माना गया है । रस की स्फुरण 
के समय कदि ( वाटककार ) का सन और रस के आस्वादस के समय सहृदस 
सामाजिक का मन मुक्त होकर अविवाप॑तः समाहिति की अवस्था मे पहुँच जाता 
है। कवि या नाटझका र जो कुछ कहना चाहता है वह पअ्रभिनेताओं के माध्यम 
से अपनी इच्छात्रों का दर्शक के साथ तादात्मीकृरण कर लेता है और इससे 
दर्शक को एक प्रकार के सतोष की गहरी अनूप्टूति होती है । 


नेरोजीकृत हरिश्चन्ध नाटक को बाल्यावस्था में महात्मा गांधी ने देखा 
था शिसके कारण सत्य हरिइचन्द के समान सत्यवादी होने की उनके जीवन 
पर ग्रमिद छाप पड़ी । इसके प्रभाव के सम्बन्ध में उन्होंते अपनी आत्मकथा 
में लिखा है “प्रायः ठीक इसी समय के आस-पाब एक नाटक मंडली के द्वारा खेले 
जाते वाले एक नाटक को देखने की अन मति पिता से प्राप्त की ! इस हरिकचंद 
नाटक ने मेरे छृदय को वशीभ्रूत कर लिया। यह नाटक देखते से मैं थकता 
ही न था। परन्तु आखिर कितनी बार यह नाटक देखने की ग्रनुमति प्राप्त होती । 
इस नाटक का भूत मेरे मत पर सवार था और निश्चय ही श्रगणशित बार मैने 
मन ही भन हरिश्वंद का अभिनय किया होगां। मैं दिन रात अपने आप से 
प्रश्व किया करता था कि सभी लोग हरिश्चन्द की भांति सत्यवादी क्यों नहीं' 
हो सकते ? सत्य पान और उसके लिए कट सहन के आदर्श की प्रेरणा मुझे 
इस ताटक से मिली । में हरिश्च॒न्द की कथा में अक्ष रशः: विश्वास करता था | 
उसका स्मरण मुझे प्रायः रुलाता था। आज मेरी सामान्य बुद्धि मुझे बताती 
है कि हरिश्चन्द ऐसिहासिक व्याक्ति नहीं हो सकते । फिर भी हरिश्चन्द और 
श्रवण मेरे लिए सजीव वाह्तविकता हैं और मुझे विश्वाप्त है कि यदि भाज 
भी मुझे वे दोनों नाटक पढ़ने को मिले तो पहले की भांति ही मेरा हृदय 
द्रत्रित हो उठेगा । ह 

नेता जी सुभाषचंद्र बोस की आजाद हित्द फौज' में दृश्मतों से मोर्चा 
लेने के साथ-साथ एक प्रचार विभाग सी था, जो प्रवार के साथ-साथ सैनिकों 
का मनोरंजन भी करता था। उस श्रवार विभाग में इस समय के ख्याति 
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प्राप्त सिने-अभिनेता तजीर हुसेव भी थे। उन्होंने अपने संस्मरण में सन्‌ 
१६४२ में रंगून में सैनिकों भौर नेताजी के समक्ष किये जाने वाले नाट्य 
प्रदर्शन का संस्मरणश लिखा है--- 


“त्ेता जी ने एक फील्ड प्रोपगैन्छा डिपार्टमेंट बनाया था और उस विभाग 
में मुझे रखा गया । हमारा काम था छोगों में इस तरह का प्रचार करना कि 
उनमें देश के लिये मर मिटने की हिम्मत पैदा हो जाय, लड रहे सिपाहियों 
के लिये मनोरंजन काक्रम पेश करना ताकि वे भी थोड़ी देर तक हँस गा कर 
समन बहला सके । नेता जी ने' फिल्‍म और नाटक का महृत्व बताते हुए एक 
बार कहा था, “हमारी एक गोली से एक सैनिक एक व्यक्ति को मार सकता 
हे, परन्तु फिल्म या नाटक के जरिए तो कलाकार लाखों व्यक्तियों को जिन्दगी 
ओर मौत दे सकता है ।” नेता जी ने यह भी कहा था कि यदि उन्हें फिल्म 
बनाने की सुविधा मिल सके तो वे ऐसी फिल्म बनाये कि भारत का बच्चा- 
बच्चा आजादी की छडाई में कूद पढे । परन्तु उस सभय कच्ची फ़िल्म का 
मिलना मुमकिन नहीं था और न ही स्टूडियो की व्यवस्था हो सकती थी 
जहां कि शूटिंग की जा सके। इसलिये उन्होंने कहा था कि हम एक बार 
कलकत्ता पहुंच जाएं फिर इस काम को अंजाम दे सकते हैं। काश हमारी 
फौज कलकत्ता पहुँच जाती ।” 

१६४२ के सितम्बर में रंगूव में नेता जी सप्ताह के उपलक्ष्य में नजीर 
हुसेन ने लिखा है, “रंगूत के चारों ओर बमगोलों की बारिश हो रही थी 
और हम लोगों ते उन्हीं के बीच तंग यांग जान नामक स्थान पर मिट्टी का 
रगमन्र स्थापित कर एक साधारण-सा पर्दा डाल दिया था। नेता जी सप्ताह का 
अंतिम दिन था और बारिश के बावजूद दर्शकों की भौड देखेने ही लायक थी | 
नेता जी स्वयं उस नाटक को बड़ी कठिनाई से देखने के लिए उपस्थित हुए । 
नाटक का लाथ था बलछिदान!। उम्त नाटक का सार यह था कि विलायत से 
लोठा युवक द्विव रात शराब और ऐशो-आराम में डबा रहता है, जबकि देश 
को उसकी जरूरत है। उसे सब कोई छोड़ देता है, यहां तक कि उसकी 
मंगेतर भी । उसे सदमा रगता है । तभी एक बुढ़ा व्यक्ति उसे यह दिखलाता 
है कि जहाँ भारत में लोग गरीबी से मोर्चा ले रहे हैं, जहां आजादी पाने के 
लिये जान स्योछावर कर रहे है, वहाँ वह शराब के नशे में ड्रवा रहता है, यह 


श्र 


सामाजिक एकता, मनोरजन और नाटक 


कहाँ तक उचित है। जब भारत की असली तस्वीर उसके सामने ब्राती है 
तब बहू अपनी गलती समझता है और सही रास्ते पर जाता है । 


नाटक में जब वह दृश्य आया जिसमें वृढ्मा व्यक्ति शराबी के सामने भारत 
की सही अवस्था का चित्र उपस्थित करता है, उस चित्र को देखकर नेता जी 
अपने आँसू न रोक सके । नेता जी उम्र नाटक में इतने खो गये कि भूल गये 
कि, बे नाटक देख रहे हैं। 


मनोरंजन और नाटक द्वारा सामाजिक शिक्षा-- 

देश' की ऐसी संकट कालीन स्थितियों में माटक द्वारा मनोरंजन के माध्यम 
से सधुच्तित भावना जगाने और उसके द्वारा पड़नेवाला अपेक्षित प्रभाव 
असदिरध है। आजकल तो किसी भी व्यापक समस्या के समाधान के छिये 
देश विदेश में सवेत्र नाटक का प्रचुर प्रयोग होता है उसका कारश यही है कि 
नाटक द्वारा पड़ने बाले प्रभाव का साध्यम इतना आसान और सुन्दर है कि 
दूसरा उसकी तुलना ही नहीं कर सकता ; और वह माध्यम है मनोरंजन | 
नाठक का मूल तो मनोरंजन में ही निहित रहता है, लेकिन उसके द्व।रा वस्तु 
का प्रभाव महत्वपूर्ण ही जाता है । यह नाटक कछा की अपनी विशेषता है । 
नाटक खेलने के उद्देश्य में मनोरंजन की विशेषता को किसी भी प्रकार कम 
नहीं श्रॉका जा सकता किस्तु मूल उद्देश्य तो समाज के समक्ष बथा तथ्य स्थिति 
का प्रदर्शन कर एक ऐसा सामाजिक ग्रादर्श उपस्थित करना है जिससे मनुष्य 
अपने परिष्कार और विकास का मार्ग पा सके । साटक व्यक्ति के लिये केवल 
मनो विनोद की रूहर उठाने वाला साथन ही नहीं है प्रत्युत उनके जीवन के' 
सत्यों, गहराइयों, समस्त सुख दुख, सफलताओं-असफलताओं सनोज्तम चित्र 
है, क्योंकि ये सभी प्रसंग नाटक में मनोविज्ञान गौर रस से युक्त होकर जीवन 
यथाथे और जादर्श रूप में प्रतिफलित होते हैं। वे इन प्रत्यक्ष चित्रों से भमितत 
वोप के साथ प्रेरक और प्रकाश (नई दृष्टि) दोनों प्राप्त करते हैं! मनोरंजन 
तो नाटक का वाह्य और इठठ परिणाम है । परोक्ष रूप में उसके पीछे सामाजिक 
संगठन, आर्थिक व्यवस्था, राजनीतिक प्रचार था धाँमिक उपदेश का भाव ही 
मुख्य रूप से मिहित रहता है। भारत ने भी नाटक की जिन विशज्लेष्वाओं और 





१ धर्मयुग, १८ अवदूबर १६६४, पृ०३७। 
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उद्देश्यों को बताया है उसमें नाटक को विनोदजन्य कहने से पूर्व उमके उत्पत्ति 
का मुझ सामाजिक संगठन तथा सभी वर्ग और अवस्था के प्रत्येक व्यक्ति को 
उसकी प्रवृत्ति के अनुमार मार्ग निर्देशन करने वाला कहा है । इससे यह प्रकद 
होता है कि नाट्ुयशास्त के मूल में आाचाये भरत ने केवल इसके वाह्म प्रभाव 
तक ही दूत्तरी दिव्य इष्टि सीमित नहीं रहती, वरत्‌ नाठक के प्रयोग से अभिभ्तत 
साम।जिकों के मानस के भीतर कान्‍्ता सम्मित (परीक्ष) उपदेश के रूप मे 
“रामादिवद्वतितव्यम्‌ न रावणादिवत्‌' आदि उपदेशों का अमूर्ते अव्यक्त और 
अच्ट प्रभाव पड़ता है, उसका भी उन्होंने निर्देश दिया था । 


मियर और ब्राइटमिल मे, ताटक का मूछ उड्दे श्य शिक्षा बताते हुए लिखा 
है, “नाटक सदा किसी सम्राज का बह जीवन दर्पण है. जिसमें उसकी आशाए 
सुख-दुख, रीति-रिवाज तथा विभिन्न सामाजिक समस्‍यायें प्रतिबिम्बित होती 
हैं। यह अपने भ्रसयमुखी उहू श्य शिक्षा और मनोरंजन में दूसरे अर्थात्‌ मनो- 
इंजन पर अ्रधिक जोर देता है तथाषि इसका यह अथे नहीं कि इसका 
सामाजिक या शिक्षा संबंधी प्राव उससे कम महत्वपूर्ण है। प्रारम्मिक नाटकों 
ने कोरस की सहायता से धार्मिक प्रवृत्तियों के अचार और स्थिरीकरण में बहुत 
महत्वपूर्ण घबोग दान किया है | यूनानी नाटकों ने अपनी जनता का मनोरंजन 
तो किया ही किम्तु इससे भी महत्वपूर्ण कार्य एक विशेष धार्मिक प्रवृत्ति के 
बनाये रखने का किया | 
सामाजिक सिक्षा के प्रचार के लिये मनोरंजन के साधन रूप में नाटक 
का परम भहुत्वपूर्णा स्थान है। शिक्षा और उपदेश की जो बातें मनोरंजन के 
हारा प्राप्त होती हैं उनका प्रभाव शीघ्र और स्थायी होता है । यह तो स्पप् 
है कि मनोरजन के अन्य साधनों की अपेक्षा नाटक में मनोर॑जन का मुख्य 
अस्त्र स्वयं मानव का चरित्र, समाज की समस्या और इतिहास-पुराण के 
प्रमुख तायकों का जीवन होता है श्रर्थात्‌ हम जिन समस्याओं से फसे रहते है, 
जो समस्‍यायें व्यक्ति अथवा समाज के अत्यंत गम्भीर, उलमनपूर्ण या आनन्द 
पूर्ण होती हैं उन्हीं को हम नाटक के कथा के द्वारा रंगर्मच पर प्रभावी हाव- 
भाव से अभितीत देखते हैं। इराका परिखाम यह होता है कि या तो जो 


१. कबम्यु निदी रिक्रिएशन, ए० ३॥ 
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'समस्याय किसी के लिये गस्भीर थी वहीं उत्तका मनोरंजन कर ठेठी हैं और 
उनके वास्तविक रूप से परिचित होकर उद्धार का मार्ग पा जाता हैं। बहुल 
से ऐसे कथानक नाटक में अभिनीत होते हैं जिनसे हम अपने समाज की कम- 
जोरी या विशेषता की भांकी पा जाते हैं भौर इस फांकी में हमें अपने वर्तमान 
या भविष्य को सुधारने का अच्छा सा उपदेश या संकेत मिल जाता है। 
सभी ऐतिहासिक नाठकों का इष्टिकोण यही रहता है । श्रपने देश की प्राचीव 
सभ्यता का, संस्कृति का ज्ञान हमें तद्विषयक पुस्तकों से भी हो सकता है 
किस्तु कई छोंग था तो उसे पढने नहीं जाते था उन पर प्रभावकारी ढंग से 
पुस्तकों प्रभाव नहीं डाल पांती । ऐसी स्थिति में अभिनय के द्वारा ब्ाप्त राज 
उनके लिये सहज सुलभ हो जाता है। विद्यार्थियों के पाठ्यक्रम में रखे गये 
नाटक थे विद्यालय में रंगमंच पर अभिनय का अवसर पा जाते हैंतो 
दिद्यार्थी एक वहुत वड़ी जिम्मेदारी से छूट जाते हैं। आधुनिक शिक्षाप्रणाली 
में इसी लिए इठि-अवस-प्रशिक्षण (/प्रत0-४:अप्७) 78६८४ ४४) को 
सर्वाधिक महत्व दिया जा रहा है। जापान, रूप, चेकोस्लावेकिया ने इसकी 
अद्भूत उपयोगिता तथा प्रभाव को देखकर शिक्षा के क्षेत्र मे इसका प्रयोग 
आरम्भ कर दिया है। वहाँ छोठे या बड़े नाढकों के द्वारा इ-तहास, भूगोल, 
विज्ञान, समाजशाघ्त्र तथा राजनीति आदि सभी विषयों की शिक्षा दी जाने 
लगी है और राजनीतिक प्रचार के लिये --त्तो नाटक को प्रग्नोग गाय: सभी 
देशों में तेजी से हो रहा है । यूरोप में १६ वीं और १७ वीं शताब्दी में ईसाई 
धर्म के प्रचार के लिये रहस्यात्मक और नेतिक वाटक (26300 #7र्त 
१078/70५ .998) खेले जाने लगे थे और वहुत दिनों तक यूरोप के 
विभिन्न देशों में वाटक को धर्म प्रचार का प्रयुख साधन माना गया | आजकल 
नी नर्सरी पद्धति से शिक्षा देने की तीव्र योजना के पीछे यही तथ्य निहित है 
(कि बालक की शिक्षा स्वाभाविक और स्वतः अजित होनी चाहिये । इसलिये 
स्वाभाविकता लाने के उद्देश्य से उसमें ऐसे शिक्षाजनक खेलों को व्यवस्था 
रहती है जिसमें खेल के व्यावहारिक माध्यम से ही बशिक्षा ज्ञानाजन की बहुतत 
सी बातों से बालक काभान्वित हो जाय | इससे बच्चे के समाजीकरण में बड़ी 
सहायता मिलती है। इस इष्ठि से नाटक एक मात्र ऐसा खेल हैं जो आदि से 
ग्रत तक खेल होने पर भी शिक्षा, ज्ञान या उपदेश की संभावनाओं से (र्ण है । 
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जन. 


नाटक और सिनेत्ा 
उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि मनुष्य के सामाजिकता की रक्षा और विकास 
नाटक में सर्वथा सुप्ठु रूप में होता है । नाटक एक व्यक्ति से लेकर सम्पूर्ण 
समाज के भृत, वर्तमान और भविष्य का जीता-जागता चित्र है। अपने इसी चित्र 
को व्यक्ति अपने मनोरंजन का माध्यम वना केता है और परोक्ष रूप में इस 
चित्र की विशेषताएं एवं कमियाँ तथा उसमें विकास और सुशार की भावी 
संम्भावनाओं से परिचित होकर कार्य करने छगता है। दो कारणों से सबको 
अपने वास्तबिक स्वरूप को देख और समझ पाना कठिव होता है--१ . उस्ममें 
स्वत, लीन होने के कारण और २, अपेक्षित सूक्ष्म दशिता और तट्स्थता के 
अभाव के कारण । कितु नाटक द्वारा जब व्यक्ति के समक्ष उसके सामाजिक 
जीवन का यथार्थ रूप प्रस्तुत होता है तो उसमें तुलना और आत्मावलोकन 
की प्रवृत्ति स्वतः जागृत हो जाती है जिपसे वह स्थितियों की वास्तविकता 
से परिचित हो जाता है और दोषयुक्त व्यवहारों के परिमाजेन की भावना 
उत्पन्न हो जाती है। इस रूप में नाटक का महत्व आरंभ से ही रहा है । 


र३े८ 


